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Fantasti¢ni romani za decu Urosa Petrovica
Fantasy Novels for Children by UroS Petrovi¢

Abstract.

The paper deals with fantasy novels for children by the contemporary Serbian writer Uro$
Petrovi¢: Aven i jazopas u zemlji Vauka (Aven and jazopas in the land of Vauks, 2003 and 2005),
Peti leptir (The Fifth Butterfly, 2007), Deca Bestragije (Children of Bestragija 2013), and Karavan
¢udesa (Caravan of Wonders, 2016). The subject of research is the basic elements of composition
— characters, time, space, structure; deep meanings of the novel, which make these novels to a con-
siderable extent crossover, since in the fiction intended for children they introduce questions that
are equally relevant for adults: the relationship to nature, the ecological balance and its disturbance,
issues of identity and self-knowledge, problems of growing up, relationships within the family,
gender perspective and attitude towards others. The work also points to Petrovi¢’s attitude towards
the conventions of entertainment genres — horror, sci-fi stories, ghost stories — and the elements of
humor and satire, through which the fantastic occasionally turns into an allegorical projection of
our reality. Witty variation of genre conventions, their intersection with elements of everyday life
and dynamic, jumpy storytelling, which often establishes a quotation dialogue with works of enter-
taining literature, comics and film, contribute to the appeal and aesthetic realization of Petrovi¢’s
fantasy novels for children.

Key words: fantasy, horror, science fiction, ghost stories, humor, children’s novel, crossover.

Knjizevno delo UroSa Petrovi¢ca namenjeno deci', pripada razudenom zanrovskom

prostoru koji pokriva odredenje fantastike kao slozenog zanrovskog sistema. Petrovi¢ se

! Posmatrana u celini, proza Urosa Petrovica, i ona za decu i ona za odrasle, mogla bi se posmatrati kao
crossover (v. Beckett, Sandra L. Crossover Fiction. Global and Historical Perspectives. New York and London:
Routledge. Taylor and Francis Group, 2009; Falconer, Rachel. The Crossover Novel. Contemporary Children's
Fiction and Its Adult Readership. New York and London: Routledge. Taylor and Francis Group, 2009), odno-
sno prekogranicna [Tako je ovaj termin uspesno ,,posrbila® Mirjana Karanovi¢ u svojoj doktorskoj tezi Delo
Viladimira StojSina izmedu knjizevnosti za odrasle i knjizevnosti za decu (Univerzitet u Novom Sadu, 2023)
<https://cris.uns.ac.rs/DownloadFileServlet/javniUvid169589699144624.pdf;jsessionid=F249CAB30105090D-
892CFE75181D8280?controlNumber=(BISIS)133471&fileName=169589699144624.pdf&id=22047>7.1.2024],
posto njegovi romani i pripovetke nominalno namenjeni deci imaju svoje odrasle itaoce, a pripovetke ,,za odrasle*
tematski, po junacima i postupku, mogle bi pripadati i knjizevnosti za decu. Isto vazi za njegove graficke novele,
knjige zagonetaka i Saljivu poeziju.
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poigrava konvencijama zabavnih Zanrova: epske fantastike, SF-price, horora, krimica, ali po-
vremeno 1 iskoracuje iz njih, u domen humora. U oblikovanju likova i siZzea svojih romana za
decu Petrovi¢ vodi sloZen citatni dijalog i s domenom masovne kulture i mas-medija: filma,
stripa, muzike, zahvata pritom i u domen folklorne fantastike i usmenog demonoloskog predan-
ja, §to njegovim romanima pridaje dinamicnost i osobenost. Petrovi¢evi fantasticni romani za
decu, kao i njegovo pisanje u celini imali su izuzetnog uspeha kod ¢italacke publike i on je ,,prvi
pravi srpski hit pisac* za decu 21. veka.?

Prvi roman UroSa Petrovi¢a Aven i jazopas u Zemlji Vauka® predstavljao je izrazito
inovativno delo. Ovaj roman jasno se izdvajao u okviru srpske knjizevne produkcije za
decu i po tome Sto pripada zanru epske fantastike. Hronotop romana: prakontinent Gon-
dvana i daleka geoloska istorija Zemlje, odvojen je od piSceve i CitaoCeve stvarnosti kao
drugi 1 drugaciji svet. Jedinstveni prakontinent moze asocirati na prvobitno jedinstvo i
celovitost sveta, na utopijski ekoloski sklad prirode i bi¢a koja je naseljavaju. Ipak, radnja
romana pocinje tek narusavanjem te ravnoteze i borbom za njeno obnavljanje. Toplokrvne
sisare 1 ukupnu prirodu prakontinenta ugrozava tehnoloski i nau¢no razvijena, ali amoralna
kultura Vauka, ¢etvoronogih krvopija, sli¢nih dzinovskim buvama, koji pokusavaju da ceo
svet pretvore u staju toplokrvnih robova. Vauci uniStavaju prirodu, i Zivotinjski i biljni
svet, gradec¢i svojevrsnim genetskim inzinjeringom nakazna, himeri¢na bica, opasna ¢ak 1
za vlastitu vrstu, kao $to su otrovne i biljke koje oni uzgajaju.* Po ishrani krvlju, sablasnoj

paukolikoj pojavi, brzini, snazi i opasnosti koju predstavljaju za sve Zivo, oni asociraju na

2 Ankica Vu¢kovi¢, Srpski roman za decu na pocetku 21. veka u svetlu knjizevnih nagrada (2001-2010)
(doktorska teza, Univerzitet u Novom Sadu, 2016) <https://nardus.mpn.gov.rs’handle/123456789/8166> 6. 1.
2024.

O Petrovi¢evoj izuzetnoj popularnosti svedoce ponovljena izdanja njegovih romana: Aven i jazopas u
Zemlji Vauka, 2022. godine 12. izdanje; Peti leptir, 2021. godine 18. izdanje; Deca Bestragije, 2023. godine 13.
izdanje; Karavan cudesa, 2023. godine 6. izdanje, kao i brojne nagrade: Aven i jazopas u Zemlji Vauka hrvatski
Odbor za knjizevnost za djecu proglasio je (u okviru regionalne manifestacije Mali princ, 2004) najboljim roma-
nom za decu na srpsko-hrvatskom jezickom podrucju; tri puta je dobio nagradu ,,Neven* za najbolju knjigu iz
oblasti popularne nauke; Cetiri puta ,,Dositejevo pero®, za najbolju knjigu po izboru dece starijeg uzrasta; dva
puta nagradu Zmajevih decjih igara ,,Rade Obrenovic¢* za najbolji roman za decu i mlade (za Petog leptira i Decu
Bestragije); kao i nagrade ,,Gordana Brajovi¢®, kompanije Novosti, za najbolju knjigu za decu i mlade (za knjigu
zagonetki Misterije Ginkove ulice); ,,Plavi Cuperak, Zmajevih decjih igara, za najbolju knjigu za decu i mlade (za
Karavan cudesa); ,,Srebrno Gasino pero* Medunarodnog festivala humora (za graficku novelu Prica o Jangu); za
najbolju knjigu za decu Medunarodnog sajma knjiga u Novom Sadu (za Bajke. Prvih sedam). Za poeziju je dobio
nagrade: ,,Princ djecijeg carstva“ Medunarodnog festivala djecije poezije u Banjaluci i ,,Povelja Puti¢* Nevenovog
festivala poezije. Za rad u celini dobio je: Zlatnu znacku Kulturno-prosvetne zajednice Srbije za doprinos kulturi; i
slede¢e nagrade: Zmajevih decjih igara za doprinos savremenom izrazu u literaturi za decu; ,,Dzedajski vitez*, kao
»mag savremene literature za decu”, na DZedajKonu u NiSu (konvencija pop kulture); dobio je Plaketu za izuzetan
doprinos iz oblasti kulture i obrazovanja; bio je licnost godine 2015. po izboru ,,.Danice za mlade” Vukove zaduz-
bine u Beogradu; i ,,Vitez Srbije* na Vidovdanskim kulturnim sve&anostima u Cajetini.

3 Petrovi¢, Uros. Aven i jazopas u Zemlji Vauka. Crtezi i ilustracije Uro§ Petrovi¢. Beograd: U. Petrovic,
2003; Petrovi¢, UroS. Aven i jazopas u Zemlji Vauka. Crtezi i ilustracije Uro§ Petrovi¢. Beograd: Laguna, 2005.

* Semenom ambrozije vauci u romanu truju More trave, stani$te kopnenih kitova. Ambrosia artemisii-
folia je invazivni korov, alegen, prenet iz Amerike krajem 19. veka, za koji se u Srbiji vezuje urbano predanje da
svju invazivnost duguje genetskom inzenjeringu.



predstavu o vampiru,’® iako nisu demonska bi¢a ve¢ inteligentni paraziti. Jedno od dominatnih
znacenja romana jeste ukazivanje na univerzalnu (i aktuelnu) opasnost koja prirodi u celini
preti od zloupotrebe nauke, ekonomske eksploatacije i narusavanja ekoloske ravnoteze.

Oblikovanje virtuelnih ekosistema, zamiS$ljanje ¢itavog novog biljnog i zivotinjskog
sveta, €iji deo su i autorove ilustracije, bliske grafikama iz starih udzbenika botanike i zoologije,
¢ini najupecatljiviju osobenost ovog Petrovi¢evog romana.® Poput prirodnjacke enciklopedi-
je, Aven... sadrzi niz mastovitih i zabavnih re¢nic¢kih odrednica, koje pseudonauc¢nim stilom
opisuju zivi svet razli¢itih prostora u kojima se kre¢u Aven i Gord. Autor je ove odrednice
dopunio stvarnom florom i faunom, §to nije uvek lako razluciti. Jazopas, jelen lelujavog roga,
sablast baobaba ili bestija, stoje uporedo sa crtezima mangrovog drveta, pejotl-kaktusa, narvala,
gavijala ili pustinjske lisice. Ponekad tvorevine autorove maste deluju stvarnije od postojecih
zivotnih formi.

SiZze romana tipian je za epsku fantastiku. Junak, predodreden za to, objedinjuje i
spasava svet, izrastajuci pri tom do buduéeg druida, vode ljudi. Decja radoznalost i ¢eznja
za dozivljajima, izvode Avena iz bezbednosti rodne Doline bez horizonata i vode ga u veli-
ku avanturu. Upravo po prirodi glavnog junaka Petrovi¢ev roman je roman za decu, iako se
po mnogim drugim svojstvima priblizava delima za odrasle. Tipi¢an za roman za decu, ali i
za avanturisticki roman uopste, jeste inicijacijski aspekt pri¢e.” Avenovo detinjstvo i njegovo
rodno selo grade idilicnu sliku rajske nevinosti, izolovane egzistencije u netaknutom svetu
pre spoznaje dobra i zla.®> Separacija pocinje kada Aven poseze za svetom s one strane grani-
ce, simbolicki, sakupljajuci lis¢e Barabe i pripitomljavajuéi jazopsa, i1 stvarno, upustajuci se
u neizvesno bekstvo iz doline kada pronade list Barabe na kome je ispisana slikovna poruka,
¢ime otpocinje neizvesno putovanje Barabinog Deteta, decaka mesije. Od pocetnih iskusenja,
zaranjanja u ponornicu i prolaska kroz ¢udesni svet podzemlja, do kona¢nog iskusenja u tune-
lima vetrova, Aven ostvaruje tipi¢no inicijacijsko kretanje. Prolazak kroz tamu podzemlja (Sto
neposredno asocira na puzanje inicijanta kroz utrobu gutaca) ponavlja se u romanu tri puta,
svako od putovanja je sve teze, ali su i saznanja 1 iskustva koja se na njima sticu sve dragoce-

nija. Na svakom od ovih putovanja Aven prozivljava bolna iskustva, biva ranjavan i suocava se

> ,...Vampir i u mitu i u knjizevnosti znaci nesrecu, zlo i smrt, uprkos tome $to je u mitu demon, a u
savremenoj knjizevnosti covek® (Radin, Ana. Radin, Ana. Motiv vampira u mitu i knjizevnosti. Beograd: Prosveta,
1996, 216). O folklornim predstavama o vampiru, v.: Pordevi¢, Tihomir R. ,,Vampir i druga bi¢a u narodnom ve-
rovanju i predanju®. Srpski etnografski zbornik. Knj. LXVI. Beograd, 1953; Zecevi¢, Slobodan. ,,Vampir*. Mitska
bica srpskih predanja. Beograd: ,,Vuk Karadzi¢* — Etnografski muzej, 126—-135; ,,Vampir*. Slovenska mitologija.
Enciklopedijski recnik. Redaktori S. M. Tolstoj, Lj. Radenkovi¢. Beograd: Zepter Book World, 2001, 61-62 (U
daljem navodenju SM).

¢ Ovi crtezi predstavljaju dragocen kvalitet romana, i kao dopuna i svojevrsno otelovljenje opisanog
sveta, a pojedini od njih, osobito baobab, pustinjska lisica, ili Avenova silueta u prvom izdanju romana — mogu se
posmatrati i kao svojevrsni diskretni omaz Antoanu Sent Egziperiju i njegovom Malom princu.

7 V. Gennep, Arnold van. Obredi prelaza. sistematsko izuc¢avanje rituala. Sa francuskog prevela Jelena
Loma. Srpsko izdanje priredio Aleksandar Loma. Beograd: Srpska knjizevna zadruga, 2005.

§ Vilusi ne poznaju svoje roditelje i decu podiZe cela zajednica. Samo ime Vilusi asocira na vile, ili, tac-
nije, na Tolkinove Vilovnjake, osobito kada je re¢ o glavnom delu plemena, koji, poput lotlorijenskih Vilovnjaka,
zivi u Sumi i gradi staniSta oko drveca.



sa sve tezim iskuSenjima, ali, istovremeno, biva i obdaren novim saznanjima o vlastitoj sudbini
i sudbini sveta kojem pripada.’

Ove asocijacije na obred prelaza unose u pripovedanje elemenat sudbinskog puta koji
se ne moze prekinuti i s kojeg nema povratka. Istovremeno, ukrstajuci predodredenost junaka
za velika dela, tipi¢nu za zanr epske fantastike, s realno oblikovanim likom obi¢nog decaka'®,
Petrovi¢ odstupa od Zanrovskih kliSea. Aven sazreva, ali zadrzava do kraja romana i deo svoje
decje prirode. Obnavljajuci veze medu ljudskim zajednicama narusene vauckom najezdom, on
obnavlja nadu u opstanak sveta prirodnog sklada i harmonije. Tako u Petrovi¢evom romanu
narasta svojevrsna filozofija prirode, opominjuéa spoznaja da nijedna vrsta ne moze opstati bez
postovanja prirodnih zakonitosti. 1z toga proizlazi unekoliko paradoksalna priroda ovog dela:
sve u njemu, od prostora i vremena, preko bi¢a koja ga naseljavaju, do zbivanja koja opisuje,
proizvod je autorove imaginacije, naglaseno je fiktivno i sustinski odvojeno od sveta kojem
pripadamo, a istovremeno, virtuelni svet prvog Petrovi¢evog romana oblikovan je uz dosledno
postovanje prirodnih zakona, on je paradoksalno ,,realistican®.

I roman Peti leptir'' objedinjuje dva toka Petrovicevog pisanja: onaj namenjen
prevashodno mladim Citaocima i onaj namenjen odraslima. Ovo objedinjavanje ostvareno je
kao preplitanje horora, price o duhovima i krimi-pri¢e, kao primarno ,,odraslih® Zanrova, s
osobenim dec¢jim folklorom, ¢iji je vazan deo oneobicavanje vlastite stvarnosti i fascinacija
onostranim, koja se ispoljava kao meSavina straha i radoznalosti, potrebe za avanturom i Zelje
za zaStitom. Hronotop romana je naglaseno realistiCan — sve se deSava u Beogradu, u neimeno-
vanom selu (u krugu prigradskog saobracaja) i na Tari, u prepoznatljivoj srpskoj poratnoj tran-
zicijskoj sadasnjosti.'? Decak iz doma za decu bez roditelja, Aleksa, zvani Kus, ¢ezne za poro-
dicom i identitetom kakav ona daje. Aleksa poseduje samo ime, koje mu je dala uprava doma, 1
u pocetku nema prijatelja medu decom, kao ni zastitnika ili pomagaca medu odraslima. On bezi
iz doma, voden igrom nagovestaja, koji, tipi€no za fantasticno pripovedanje, dobijaju smisao
sudbinske predodredenosti: prigradski autobus kojim odlazi iz grada i napustena radionica, na
kraju bezimenog mesta, u koju se Aleksa smesta, nose isti broj... Nagovestaji brzo prerastaju u
fantasti¢nu izvesnost: ritual teSenja (deCak se ¢eSlja malim plasti¢nim ¢esljem, rukom namerno
prignjeCenom da utrne, kako bi bar nac¢as sam sebe obmanuo da ga ¢eslja majka), otvara komu-
nikaciju sa svetom duhova. Ise¢ena slova lepe se na plasticni ¢esSalj i decak pocinje razgovor

s klinicki mrtvim starcem, vlasnikom radionice deda-DuSanom. Decak budi starca iz kome,

° Ovo, u izvesnoj meri podse¢a na mehanizam kompjuterskih igara u kojima nose¢i lik prelazi s nivoa na
nivo, prikupljajudi i gubedi ,,zivote*.

10 Tvana Miji¢ Nemet smatra da se u Petrovi¢evim romanima reflektuju dominantni stereotipi o muskosti
(;,Decaci kao divlja stvorenja: prikazi muskih protagonista u romanima za decu UroSa Petrovic¢a®. KnjiZzevnost za
decu u nauci i nastavi. Ur. Violeta Jovanovié, Branko Ili¢. Jagodina: Fakultet pedagoskih nauka Univerziteta u
Kragujevcu, 2018, 271-284).

I Petrovié, Uros. Peti leptir. Tlustracije Zarko Dringié. Beograd: Laguna, 2007.

12 Pominjanje traktora na kome je Aleksa sasvim sam, kao odojée, stigao u dom, neposredno asocira na
izbeglicke kolone posle Oluje, vojne operacije kojom je, u gradanskom ratu devedesetih, Hrvatska povratila kon-
trolu na celoj svojoj povrSini.



a starac, predstavljajuci se kao deda, usvaja decaka. Ipak, ovo je tek uvod u pravu avanturu.
Deda DuSan postavlja svom usvojenom unuku neobican zahtev da, ako on umre, odmah pozove
advokata Jovicu Vuka. U pricu se potom upli¢e i duh Sumara Alekse V. JaksSic¢a, nekadasnjeg
saradnika Josifa Pancica'?, baba Sara, kojoj ¢eznja za neostvarenom udajom ne dozvoljava da iz
limba Medustanice ode u smrt, tajanstveni Zlodolci, kaluderi, Ivan Grozni 1 psi skitnice, tarski
vuk i divlje svinje... Citav jedan Zivopisan, mastovit i jezovit svet s kojim Aleksa mora da se
izbori uz pomo¢ duha-imenjaka i novostecenih prijatelja. Likove decaka iz Doma, Aleksinih
buducih drugova, Petrovi¢ oblikuje s toplinom i naklonos¢u, ali i bez traga sentimentalnosti.
Vlada Grak, domski ,,ludak®, usamljeni pobunjenik protiv sistema, koji Zivi u svetu tranzicije
strasnijem od sveta duhova, unosi u svet romana leptire od celofana. Njima on obelezava nena-
seljene stanove, u kojima se krije i o ¢ijem postojanju obavestava trgovce nekretninama. lako
,»tek svaki peti upali®, leptiri simbolizuju krhku, ali neuni$tivu snagu istrajnosti i hrabrosti. Dru-
gi Aleksin prijatelj i zaStitnik postaje Debeli Gordan, najvec¢a kukavica u Domu, koji prevazide
svoj kukavicluk i1 postaje neustrasivi borac.

Zlo koje goni decake, oli¢eno u Jovici Vuku, transpoziciji vampira, koji se ne hrani krvlju
nego strahom od smrti, ne moze savladati duh dobra. Deda DusSan, koji je pristao da namami i
Vuku preda decaka, kako bi produzio svoj zivot, na kraju ipak pomaze Aleksino bekstvo, iako
zna da Ce to platiti neopozivom smréu. Duh drevnog Sumara ¢uva decaka i vodi ga kroz planinu
koju je kao Ziv ¢uvao... To neunistivo dobro, oliavaju i decje prijateljstvo i ljubav prema prirodi.
Za Aleksu se, saznajemo najzad, majka Zrtvovala bez premisljanja, a Stite ga i pobozni kaluderi i
zagonetni Zlodolci, ¢ija se priroda otkriva tek u tre¢em Petrovi¢evom romanu za decu Deca Be-
stragije.'* lako se zlo, $to je, inace, u prirodi zanra, ¢ini nepobedivim, dobro, ljudska solidarnost i
zajedniStvo istrajavaju u sukobu s njim 1 hrabri, istrajni i pametni stizu do svog cilja.

Bitno svojstvo romana Peti leptir, jeste osobeni, ponekad crni humor. Upravo humor
daje Jovici Vuku, tipicnom horor-junaku, neoc¢ekivanu meru ljudskosti. lako trajno emanira
jezu i blizinu smrti i izaziva strah, Jovica Vuk je, istovremenom, viSestruko komican. Prvo po
grotesknom imenu sastavljenom od bezazlenog, deminutivnog imena — Jovica i prezimena koje
kazuje njegovu pravu, vukodlacku prirodu; potom i po odnosu sa pomagacima, u kojem se
prepli¢u odlike bi¢a povecane moci i svojstva advokata-budzaklije koji po svaku cenu uteruje
zaostale dugove. I njegov konacni poraz i odlazak iz Medustanice u smrt — crnohumoran je.
Gurnut u Medustanicu, Vuk, mimo svoje volje, donosi baba-Sari zudenu venc¢anicu, a ona ga,
logi¢no, uzima za mladoZenju i odvodi u tamu... Duhovita je, takode, i Grakova opsednutost

kladenjem', Aleksino videnje Rjepinove slike Ivan Grozni i njegov sin Ivan 16. novembra

13 Jocip Panci¢ (1814—1888) bio je lekar i izuzetno zna¢ajan botanicar, prvi predsednik Srpske kraljevske
akademije, koji je otkrio novu vrstu €etinara, panc¢i¢evu omoriku (Picea omorika) i vise biljnih vrsta, na planinama
Kopaonik i Tara.

4 Petrovi¢, UroS. Deca Bestragije. Beograd: Laguna, 2013.

15 Svaki kontakt sa svetom duhova Vlada koristi za traZenje tipova za kladionicu. Ovo neposredno aso-
cira na ranu ovisnost od kladenja, aktuelni problem srpskog drustva, koji je narocito narastao u vreme tradicije i
nastavlja se iako zakon, nominalno, ne dozvoljava maloletnicima da se klade.
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1581... Smeh i strah, humor i horor uzajmno se isticu i paradoksalno naglasavaju. Peti leptir
moze se smatrati prvim srpskim horor-romanom za decu. Bitan segment njegovog znacenja
predstavlja i traganje za vlastitim identitetom, koje pocinje kao traganje za porodicom kao
odreduju¢im aspektom samospoznaje, a zavrSava prihvatanjem vlastite Zivotne pozicije 1 sa-
znaja da Covek sam gradi vlastiti identitet i da ga ne mora, pa verovatno i ne moze naslediti.
Prekidajuéi krtenjem i obracunom sa Jovicom Vukom vezu s Medustanicom, Aleksa krece u
zivot kao u avanturu uzbudljivu upravo zbog njene neizvesnosti.'

Petrovi¢ev roman Deca Bestragije poseduje sve kvalitete njegovog prethodnog pisanja:
Ziv je, uzbudljiv, duhovit, na momente zastrasujuci, oblikovan kao privlatna mesavina avantu-
re, fantastike i horora. Istovremeno, po produbljivanju znacenja, oblikovanju likova, kompono-
vanju i gradenju price, te po stilskoj doteranosti — ovo je, verujem, Petrovic¢ev najbolji roman
1 njegovo najzrelije i najcelovitije pripovedacko delo. Deca Bestragije zavodljivo objedinjuju
kvalitete uzbudljivog romana za decu i mlade i prekogranicne fantasti¢ne proze.

Zbivanje romana smesteno je u prostor Balkana, u vreme turske vlasti, ali i u neo-
dredene, egzotiéne prostore Azije, iz kojih kre¢u Neuri. Zanrovske granice Dece Bestragije
neodredene su: roman ima odlike tipicne epske fantastike, posredno i neposredno u njemu se
sukobljavaju znalci i €uvari tajne vaskrsenja i oni koji zele da tu tajnu otmu i iskoriste samo za
sebe. Na tome se gradi nosec¢i tok sizea; istovremeno, ovde sre¢emo izuzetno efektno koriséene
elemente horora, koji se prepli¢u i stapaju sa Sirokom epskom naracijom; ali i elemente inicija-
cijske price, §to je 1 inace jedan od najces¢ih osnova romana o odrastanju; kao i elemente folk-
lorne fantastike, pre svega u oblikovanju likova besmrtne dece. Roman se, poput prethodnih,
odlikuje zivos$¢u pripovedanja, razvijenom, na momente sinkopiranom pripovedackom frazom
1 osobenom ekonomijom i dinami¢nos¢u.

Deca Bestragije nastavljaju i razvijaju neke od autorovih temeljnih tematskih preoku-
pacija i produbljuju noseca znacenja i ideje njegovog prethodnog pripovedanja, kako onog za
decu tako i1 onog za odrasle. To su, pre svega, ljubav prema prirodi i osobena sveprozimajuca
vera u njenu isceliteljsku mudrost i svemoc. Ipak, Deca Bestragije idu i dalje. Kao jedno od
nosecih znaCenja ovog romana, oblikuje se prijateljstvo i sklad medju ljudima razli¢ite nacije i
vere, koji su neposredno istorijski ili Zivotno sukobljeni. Tako se u Petrovi¢evom romanu po-
tencijalni izvor sukoba medu ljudima preobraca u osnov sklada i solidarnosti. ,,Vera nije nasa ili
njina, ona ili ova, ve¢ vrlina ¢ovekova!*'’, kaze muslimanski mudrac i mistik i zagonetni putnik
Ibrahim Baja, kr§tavaju¢i Srnu na pocetku romana, u kojem se stapaju razlicite ljudske sudbi-

ne. Neursko pleme, po krvozednosti i samozivosti slicno Vaucima, ali, istovremeno, i dirljivo

16 Po vezi sa svetom mrtvih, po likovima progonitelja, me$etara smréu i, osobito, po narastanju samospo-
znaje i prihvatanju vlastitog identiteta, Petrovicev Aleksa podseca na Nika Ovensa, junaka Gejmenovog romana
Knjiga o groblju, koji je, inace, objavljen godinu dana posle Petog leptira (Gejmen, Nil. Knjiga o groblju. Prev. D.
Roganovi¢. Ilustr. Kris Ridl. Beograd: Laguna, 2009). V. Pesikan-Ljustanovié¢, Ljiljana. ,,Siro¢e medu duhovima
— Peti leptir Urosa Petroviéa i Knjiga o groblju Nila Gejmena. Detinjstvo. Casopis o knjizevnosti za decu. God.
XXXVIL Br. 1-2/2010, 10-16.

17 Petrovi¢, Deca Bestragije, 13.



ljudsko u teznji da se potraje i opstane, stanovnici zatrtog planinskog sela Rafajlo Sumokradica
1 nemusti vodenicar Tasa S Lopatom, mudri i otmeni Ibrahim Baja i njegov lutanju obreceni
lakomisleni brat Daud, kaluder Klepalo, kradljivac to¢kova Jaro Bradan i mnogi drugi, svojim
vezama, sukobima i neo¢ekivanim savezima grade potku i duboko humani smisao price o fanta-
sticnoj sudbini i promenama glavnog junaka romana Srne/Bezimenog/Oblaka i njegovim ¢ud-
nim (i ¢udesnim) vrdnjacima — Jaudu, Cikavcu, Caratanu.

SloZeni, zagonetni i protivre¢ni lik Srne/Bezimenog/Oblaka, u ve¢em delu romana, jeste
1 fokalizator pripovedanja: Citalac sagledava zbivanja iz njegove vizure i razume ih koliko i on,
dele¢i tako s njim Caroliju postepenog otkrivanja tajni. U menama ovog lika ostvaruje se kvalitet
koji Petrovi¢eva prethodna proza nije imala. Rodna perspektiva njegovih romana bila je pre Dece
Bestragije naglaseno maskulina. U svetu Avena... 1 u Petom leptiru Zene su samo marginalno pri-
sutne, a, iako se i u Deci Bestragije radnja u potpunosti gradi delovanjem muskih likova, postoji i
sustinska razlika. Nosec¢i lik romana u pripovedanje ulazi kao devoj€ica s dugom pletenicom Srna,
da bi se ispostavilo da je re¢ o osobenoj zastitnoj travestiji. Ugrozeni dec¢ak biva od osmanskog
danka u krvi'® skriven/zasti¢en Zenskim imenom i dugom kosom. Odsecanje pletenice funkcio-
niSe kao bolno secenje pupcane vrpce. Petrovicev junak krece iz rodnog sela menjajuéi i prostor
koji ga okruzuje 1 vlastitu prirodu. Srna/Bezimeni/Oblak polazi na inicijacijsko putovanje efektno
markirano imenima koja nosi, odnosno, bezimenos¢u u najopasnijoj, liminalnoj fazi. Inicijacij-
sko preobrazavanje i spoznaju vlastitog identiteta prate i postepena spoznaja rodnog identiteta 1
saznavanje tajne belog jeza ¢iji ujed vaskrsava mrtve. Bez Zenskog dela svoje prirode Bezimeni/
Oblak oseca se okrnjenim i nepotpunim, i tek onda kada vlastitu animu otelovi imenujuci svojim
zenskim imenom bezimenu devoj¢icu iz kolonije leproznih, i on i ona ostvaruju unutrasnju celo-
vitost, a musko 1 Zensko pridruzuju se nizu temeljnih opozicija na kojima pociva svet.

U osnovi privlacne i uzbudljive pric¢e Petrovi¢evog romana oblikuje se tako, diskretna,
ali jasno prisutna svest o ambivalentnosti sveta i covekovog trajanja u njemu i opomena da
se iza onoga §to vidimo moze kriti drugi, dublji smisao. Deca Bestragije bave se i konacnom
ljudskom strepnjom od smrti i univerzalno rasprostranjenom ¢eznjom da se Zivot nastavi i kada
je gotov, da se porekne neopozivost smrti, ali i jednako opstim strahom od bic¢a s margine, ne-
upokojenih, vaskrslih. Bez pominjanja Medustanice (prostora izmedu Zivota i smrti iz kojeg se
jedinka moze vratiti na ovaj, Sareni svet, ali 1 produziti u nepoznate i nepovratne prostore smrti),
iz koje je maj¢inom Zrtvom i manipulacijom Jovice Vuka spasen junak Petog leptira, i Deca
Bestragije kao jednu od osnovnih tema realizuje uzbudljivu, na momente zastraSujucu pric¢u o
povratku mrtvih u Zivot i tajni produZenog i obnovljivog Zivota.

Ceznja za vaskrsavanjem mrtvih privlaéi ratni¢ko pleme Neura, koji po svaku cenu Zele
da traju i opstanu'’, §to tera besmrtnu decu da potraze bezbednost u simboli¢ki imenovanom

prostoru. Bestragija/ Zli do jasno asocira na prostor koji postoji u pricama i u se¢anju, ali koji

18 Kupljenje zdrave i pametne muske dece za jani¢arske odrede.
¥ Istovremeno, sudbina Neura predstavlja opomenu da se opstanak ne moze temeljiti na potpunoj sa-
mozivosti.



je bez traga izdvojen iz realnih prostora. Simbolicki, ime Zli do/Zlodolci podse¢a na opasnost
koju nosi svako naruSavanje granice Zivota i smrti. Dvosmislena je i priroda vaskrsle, odnosno
isceljene dece. Njihova imena jasno asociraju na marginalnost njihove egzistencije (Oblak), ali
i na demonska bi¢a balkanskog folklora (Cikavac, Caratan, Jaud).2’ Svi oni imaju neke grani¢ne
moc¢i, a vaspitavaju ih i podizu vaskrsli jezuita Valtazar i prividno nemi Tasa S lopatom, kao i
dvojica smrtnika, pobratimi Rafajlo i Ibrahim Baja. Povratak iz smrti i isceljenje nisu jednosta-
vni 1 jednoznacni €inovi, ve¢ nose rizik i odgovornost. Da bi se pripremili za tu odgovornost,
decaci prolaze kroz brojna iskuSenja, pa se tako, na viSe nivoa, gradi implicitna, ali jasna pouka:
Nema dobitka uz koji ne ide i neka opasnost i svaka mo¢ namece i niz odgovornosti i rizicnih
liénih izbora.

I poslednji roman Urosa Petrovica Karavan cudesa*' umnogome se priblizava granici
koja razdvaja fantasti¢ni roman za decu i omladinu i fantastiku za odrasle, nudeé¢i osobenu
mesavinu SF-a, epske fantastike, horora, ekologije 1 parabole o odrastanju kao velikoj Zivotnoj
avanturi. Njegov junak jedanaestogodi$nji Adam naglo i neocekivano biva istragnut iz infati-
lizujuce topline decje sobe, roditeljskog doma i ogradenog dvorista i bacen u prostor divlje
prirode, prepusSten sam sebi i vlastitoj snalazljivosti. U tom svetu junaka romana ¢ekaju istinske
opasnosti i iskuSenja, ali i1 prva prava ljubav — par godina starija Eva. Povinuju¢i se zakonima
zanra 1 odstupaju¢i od njih, Karavan cudesa kre¢e ocekivanim, prividno prepoznatljivim toko-
vima poznatih prica i odstupa od njih.

S prethodnim Petrovi¢evim romanima za decu i mlade Karavan cudesa povezuje snazna
ekoloska potka, zasnovana na problematizovanju covekovog mesta u svetu prirode i uticaju
koji €ovek na prirodu vrsi. Imaginiraju¢i sudbinu ljudskih artefakata u svetu koji je odjednom
ostao bez ljudi, Petrovi¢ u svoj novi roman unosi elemente antiutopije o ,,danu posle®, ali 1 uto-
pijsku sliku prirode koja se liSena ljudskog uticaja vraca svojoj iskonskoj €istoti, poput nocnog
neba koje, bez vestatkog svetla, ponovo dobija svoju fascinantnu dubinu. 1z poziciji junaka
koji se opremljen vlastitim znanjem i mastom mora snaci u takvom svetu, Petrovi¢ oblikuje
otreznjujucu poruku za mladog (i zrelog) Citaoca da je opstanak prirode i bez ljudi mogué.
Priroda, liSena upliva Covecanstva, prikazana je kao sloZeni sistem u kome svaka vrsta i svaka
jedinka imaju svoje mesto uslovljeno borbom za opstanak i merom vlastite snage, inteligencije
1 snalazljivosti. U ovom domenu price Petrovi¢ev roman ima i odlike robinzonijade: njegovi
junaci moraju da obezbede opstanak koriste¢i zaostale tekovine civilizacije. Poput Robinzona,
koji sabira alate, predmete, seme zaostale od brodoloma i pripitomljuje divlje zivotinje, i Adam
1 Eva biraju predmete i bi¢a koji ¢e ima pomo¢i da prezive u svetu bez ljudi u kome se nista

ne podrazumeva, ni voda, ni hrana, ni zaklon, ni zastita. U tom biranju ima i implicitne kritike

2 Cikavac je krilati demon koji se rada iz jajeta crne kokosi koje Zena (vestica) nosi 40 dana pod pa-
zuhom. Cikavac ima mo¢i koje balkanski folklor pripisuje vestici, moZze da siSe mleko tude stoke ili med iz tudih
kosnica. Caratan se rada u vreme pomra¢enja meseca ili nastaje od novorodendeta koje je pre kritenja preskocila
neka od ,,necistih zivotinja“, u prenesenom znacenju moze se upotrebiti kao oznaka za lakomislenu, rasipnu osobu.
Jaud je povampirena prevremeno rodena beba, koja nocu jase i muci neoprezne namernike.

2L Petrovi¢, Uros. Karavan cudesa. Tlustracije Uro$ Petrovi¢. Beograd: Laguna, 2016.
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potroSacke logike gomilanja stvari, poSto u borbi za opstanak korisno moZze biti samo ono §to
junaci mogu sami poneti i iskoristiti, a znati postaje mnogo vaznije nego imati.

Prica o decaku za kojeg je ceo svet postao pusto ostrvo, stapa se u Petrovi¢evom pripo-
vedanju s infantilnim snom o svetu u kojem je sve dozvoljeno. Nasuprot Zivotu s roditeljima,
efektno ocrtanom kao sistem zabrana i ogranicenja u kome je sve ili Stetno, ili opasno, ili nepri-
mereno njegovom uzrastu i mo¢ima — Adam se odjednom suocava sa svetom bez zabrana, ali
punom realnih ograni€enja 1 opasnosti, koji trazi preduzimljivost, hrabrost i sposobnost u¢enja
na vlastitom iskustvu. Deo tog ucenja jeste sagledavanje vlastitih destruktivnih impulsa, nji-
hovo izivljavanje i kontrolisanje. Adam tako strah i bes izivljava razbijajuci i pale¢i Grad za
nabavku i razonodu i igrom u opusteloj robnoj kuéi. Ovaj segment svog pripovedanja Petrovi¢
visestruko motivise: kao samodbranu i nacin da se dode do stvari potrebnih za opstanak?®’,
kao posledicu straha i teskobe, kao rodnu karakteristiku, kao pobunu protiv roditeljskog sveta
u kome je sve zabranjeno. Nasuprot Adamu, Eva prividno nema (ili bar ne ispoljava) takve
destruktivne impulse, $to jeste posledica pozitivnog stereotipa o prirodi Zene, ali i drugog tipa
vaspitanja u kome dete odrasta u nesputanom slobodnom kontaktu s prirodom i socijalnom
zajednicom, bez apriornih zabrana koje obelezavaju Adamovo vaspitanje.

Novo, sa stanovisSta Petrovi¢evog ukupnog pisanja jeste pomeranje ka nesto starijem
potencijalnom ¢itaocu, $to ne iskljucuje ni mlade recipijente, ali jeste izrazito zahtevno, pored
ostalog i zbog slozenog dijaloga s velikim narativima koji vodi njegov najnoviji roman. Naslov,
kurzivni delovi teksta koji opisuju prirodu 1 kretanje karavana i opis dat sa stanovista dece —
Adama i Eve — aktelizuju mit o cirkusu kao prostoru slobode ostvarene ve¢nim kretanjem, ali
1 zivotom na socijalnoj margini, §to artiste €ini 1 privlacnima i prokazenima. U Petrovi¢evom
romanu sloboda kretanja dobija fantasticnu dimenziju — Karavan ¢udesa ne krec¢e se samo po
jednom svetu, ve¢ 1 izmedu paralelnih svetova, a njegov predvodnik Burlak poseduje znanje o
tome kada ¢e do novog udvajanja naseg sveta doci.

Na tom saznanju pociva bitan pokretacki element radnje. Pasjakinja Ankurati otpocinje
stvaranje novog sveta, Edena u kojem ¢e Ziveti Adam, prezasti¢enei decak iz konvencionalne
gradanske porodice, i njena StiCenica Abha Gauri Arjun, zvana Lilit. Odbacena od svojih 1
trajno obelezena ¢udovisnim oziljkom, Ankurati zeli da kroz svoju pocerku prozivi novi zivot
u idealnom svetu u kome nema drugih ljudi. Paralelni svetovi jesu relativno ¢est motiv u SF
knjizevnosti, a manipulacija njima i zloupotreba znanja o prelasku iz jednog u drugi, kako bi
onaj ko to znanje poseduje stekao apsolutnu vlast, takode spada u ,,ve¢ Citane* narative.” Ipak,
Petrovi¢ev roman ne ostaje unutar domena ve¢ videnog. Povezujuéi razlicite paralelne svetove

Karavan ¢udesa donosi u njih magiju i zagonetnost bez kojih bi ljudski Zivot bio liSen snova i

22 Adam razbijajuéi tanjire poplasi i otera divlje svinje, a lome¢i izloge uspeva da ude u zatvorene pro-
davnice.

2 U knjiZzevnosti za decu oni su, recimo, iskori$é¢eni u romanima Dajane Vin DZzouns Zacarani Zivot i
Vesticja nedelja, gde portali omogucéavaju prelazak u razlicite svetove donoseéi veSticama i ¢arobnjacima visak
mo¢i ili ih ugrozavajudi, a zaplet se gradi kao sukob izmedu Hrestomanta, maga koji kontroliSe ove prolaze i onih
koji pokusavaju da ih zloupotrebe za sticanje mo¢i.
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maste, a, istovremeno, postaje pribeziste za drugacije, odbacene i usamljene za koje nema do-
voljno prostora u realnoj svakodnevici. Motivacija Ankuratinih postupaka psiholoski je mnogo
sloZenija 1 istancanija od tipi¢nog lika negativca manipulatora koji tezi apsolutnoj mo¢i. Ona
podizuéi svoju Sticenicu Abhu neguje lepotu koje je bila liSena i daruje majcinsku ljubav koju
sama nije upoznala. Njena krivica je nesumnjiva: ona manipuliSe tudim zivotima kao da su
ljudi lutke, i to joj se vraca zlom, ali istovremeno, nagovesteno je ona to €ini i iz plemenitih
pobuda — zbog ljubavi prema Lilit i motivisana dubokim unutras$njim impulsima — ose¢anjem
izopStenosti 1 samo¢om.

Uvodenjem likova Eve i Lilit, Petrovi¢ aktivira drevno biblijsko predanja o Adamu i
Evi, ali i hebrejsko predanje o Adamovoj prvoj Zeni, kao 1 Siroko rasprostranjeno usmeno de-
monolosko predanje o Lilit kao sukubi, pohotnom no¢nom demonu koji oduzima muskarcima
snagu. Uprkos imenovanju, Petrovi¢evi likovi po karakterizaciji i delanju visestruko odstu-
paju od tradicionalnih narativa. Njegov Adam nije patrijarh ¢ovecanstva i bogomdana glava
porodice, ve¢ jedanaestogodisnji decak koji se joS uvek igra pliSanom koalom i tek krece na
mukotrpni put sazrevanja. [ u odnosu na Lilit i u odnosu na Evu, Petrovicev Adam manje zna
1 gore je prilagoden svetu u kome se neoc¢ekivano nasao. Eva je ne samo par godina starija od
Adama vec¢ i zrelija, i odgovornija, sposobnija da se izbori sa Zivotnim tegobama i zahtevima.
Ona nije muskarcu potéinjena ,,Covecica® iz biblijske price, nastala od Adamovog rebra, vec je
samostalna i zrela li¢nost, koja svesno prihvata Adama za svog (buduéeg) partnera. lako obe-
leZena lepotom pramajke Eve, ona svesno izlazi iz njene uloge, grade¢i vlastitu Zivotnu pricu.
Jos veée odstupanje ostvareno je u liku Lilit, koja u Petrovicevom romanu nema odlike fatalne
zene demonke, ve¢ je oblikovana kao plemenito bice ¢ija velikodus$nost i spremnost na zrtvo-
vanje prevazilaze izuzetnu lepotu. U ovom sloju pripovedanja, istovremeno, ukazuje se i na to
da se ljubav ne mora okoncati hepiendom i da ni lepota, ni pozrtvovanost, ni odanost nuzno ne
garantuju srecu.

,Fini mulj* nesvesnog i njegovo sleganje i kultivisanje u procesu sazrevanja jedinke,
ocrtani su u novom romanu Urosa Petrovica dvostruko. Iako u jednom sloju pisac svesno osta-
je na nivou elementarne introspekcije, gde se unutraSnja prezivljavanja likova ocrtavaju kao
reakcija na konkretna zbivanja i okolnosti (strah, tuga, radost, ljubav, bes), on istovremeno
nudi i moguénost slozenije psiholoske motivacije. Flesbekovi u kojima se Adam prise¢a svojih
sukoba sa roditeljima, naroc¢ito majkom, funkcioni$u kao motivacija niza njegovih odluka i po-
stupaka. Suocen sa ispraznjenim svetom, Adam razbija, pali, uniStava... U€e¢i da Zivi i1 prezivi
on tako mora nauciti da kontroliSe i potiskuje vlastite destruktivne nagone. Karavan cude-
sa odlikuje se dinami¢nom, Zivom, svedenom naracijom, zanimljivim i uzbudljivim sizeom i
slozenom, slojevitom mrezom kulturoloskih asocijacija. Re¢ je o delu koje moze biti privlatno
¢itaocima razliCitog uzrasta, ili otvoreno za viSestruko iS¢itavanje u kojem ¢e roman rasti zajed-
no sa svojim ¢itaocima.

Romani za decu UroSa Petrovica pripadaju razli¢itim domenima fantasticnog: od epske

fantastike, preko fantastike s elementima horora i pri¢e o duhovima, folklorne fantastike u
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kojoj se imaginira svet neumrlih, do SF-a zaokupljenog fenomenom paralelnih stvarnosti. Isto-
vremeno, u njima se oblikuje i efektno ocrtan, prepoznatljiv svet nase svakodnevice s svojim
aktuelnim problemima. Petrovi¢evo pripovedanje je duhovito, dinami¢no, skokovito, ¢esto sin-
kopirano, a objedinjavaju ga i povezuju dubinska znacenja, koja Petrovi¢eve romane za decu,
ali i njegovo stvaralaStvo uopste, spajaju u osmisljenu celinu. Mastoviti, duhoviti, igrivi, roma-
ni UroSa Petrovica Sire i pomeraju granice realnosti. Domen fantasticnog postaje u najboljim
delima ovog autora prostor slobode, a prelazak iz sfere realnog u sferu irealnog njihovo klju¢no
zbivanje. SloZen citatni dijalog koji Petrovi¢eva proza vodi, manje s konkretnim delima, a vise
sa zanrovskim konvencijama epske fantastike, SF-a, horora, krimiéa, ali i filma, stripa, popular-
nih kompjuterskih igara, te njegovo zahvatanje u folklorno i urbano predanje, vic i anegdotu
— §iri taj prostor slobode i uspostavlja osobenu komunikaciju sa ¢itaocem. U toj komunikaciji
ima elemenata zagonetanja, ali i komickog iskoraka iz zadatih konvencija, osobenog humornog

destruiranja obavezne zagonetke, koje povremeno prelazi u zivu sliku naseg vremena i naravi.
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Ctpykrypa (paHTaA3HjCKUX CepHUjaJia 3a Jeny:
Ha npumepy Hoeuuha cyodoune xkao 3aBpuiHor aejua

TPUJIOTH]e
The Structure of children’s Fantasy Series.

The Example of Coin of Destiny (Novcic¢ sudbine)

Abstract.

Fantasy series for children and youth are often organized as trilogies, either with a
pre-planned development of the plot, or with the spontaneous evolution of protagonists and
plotlines. By using the example of Ivana Nesi¢’s final addition to the series centering on the
adventures of the boy Mika (Greengranny s Gifts, The Secret of the Animal Language, Coin of
Destiny), published over a lengthy period from 2013 to 2022, we will show how this format af-
fects the structure of individual sequels, and how in recent decades it has created a new literary
tradition with its own requirements. Breaking away from the clear-cut distinction Victor Watson
established between progressive and successive literary series, NeSi¢’s latest novel shifts the
focus onto Mika’s development and maturation while he approaches puberty. Simultaneously,
the depicted secondary worlds also gain in complexity and meaning.

Key words: Fantasy series, series for children and youth, trilogies, Ivana Nesic¢.

DaHTa3MjCKU cepHjaliv 3a eIy U OMIIAJIMHY YeCTO Cy YCTPOjeHU Kao TPHUIIOTH]e, OHIIO0
C yHaIlpeJl UCIUTAaHUPAaHUM pa3BOjeM 3aIuieTa, OWiIo y3 CIIOHTaHy €BOJIYLHMj]Y TOKOBA palmbe U
KIbIKEBHUX JIMKoBa. Ha mpumepy nocnenmer aena Tpuiorgje o aedyaky Muku (3enen6adunu
naposu, Tajua Hemymror jesuka, HoBuuh cynoOune) kojy je MBana Hemmh oGjaBspuBana ox
2013. no 2022. rogune, nokazahemo kako oBaj (opMmar yTude Ha CTPYKTYPY IOjeJUHAYHUX
JIefioBa cepHjajia, U Kako je IMOCIEAmUX JELEeHH]ja CTBOPUO HOBY KIbMIKEBHY TPAAMLIU]y C
BJIACTUTHM 3aXTeBMMa. Y3 aHajM3y OBe TpWIOruje, ocBpHyhemo ce u Ha Jpyre mnpumepe
320KpY’KEHHX CepHjalia y CPIICKOj KEMKEBHOCTH 3a JIelly, ajli U Ha Jipyra jaeina (aHTa3ujcke
KEWKEBHOCTH KOja Cy IPECYAHO yTHIIajla Ha MOMYIapHOCT popMaTa TpUIIOTH]e.
Kibyune peun. ®antas3ujcku cepujaim, CepHjaiiy 3a A€y U OMJIaAuny, Tpuioruje, ViBana
Hemwh.
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Mogean paHTACTHYHUX cepujaJia

Hoesuuh cyobune, 3akibyqHH JI€0 TPUIIOTHjE 0 1edaky Muku, mojaBuo ce 2022. mociie nayse
O]l TOTOBO JIECET ToJuHa OJ] mojaBe 3enenbadbunux oaposa (2013) u Tajue nemywmoe jezuxa
(2014). 1y>xuHa TOT TIeprojla CBaKaKo je yTUIlaIa Ha IPOMEHCHU JI0KHUBIba] Tpeher aemna: mpBa
reHepanyja Hajminahux guranana 3erenoabunux oaposa onpacia je y MehyBpeMeHy, MpBH Je0
TPWJIOTH]€ YIIA0 je Y cacTaB M300pHE JIEKTUPE 32 OCHOBHE LIKOJIE U JIOKUBEO 3HAYajHY aKaJJeMCKY
pererniyjy, kao u npeBoj Ha Mahapcku je3uk. [lojaBa Hosuuha cyobune ctora je Ouna JOHEKIIe |
HEOUYCKHBAHHU JI0/IaTak Beh KAHOHM30BAaHOM JIETTy, a OJITyKa M3/laBaya Jia [1eJTy TPHIOTH]y TOHOBO
00jaBH y HOBOj, yjeTHAUCHO] OIIPEMU, UCTOBPEMEHO Ta je OJBOjHIIa O] IPBHUX M3/[arkha MPETXOIHA
1iBa Jiena, 00jaBJbeHa y TBPJIOM TOBe3y U ¢ miryctparnujama Tuxomupa Yenanosuha. Crora je u
peneniuja Hoguuha 3a caia jorn cpasMepHO OCKyTHA — Tpeda U3IBOJUTH JTyKH MprKa3 Muorra
Muxaunosuha' ,,Mumr 6enu cpehy menu , 3a caja jequHy 030M/bHH]Y aHANIU3y OBOT pomaHa. C
Ipyre cTpane, Oyayhu na je o mpBa J1Ba Jiefia TPUIIOTHje Y KOHTEKCTY (PaHTaCTUYHUX CepHjaia 3a
neiy Beh nmucaHo,? 0Baj paJi MOXKe ce IOCMaTPaTH ¥ Kao 3a0KPYKUBALE TOT MPUCTYIIA TPHIOTHjU
WBane Henmh. Mako HUje y mUTamy MPBU CEPHjal y CPIICKO] KIbIKEBHOCTH 32 1Ly, @ HU MPBH
JIOBPIIIEHU cepHjai (paHTaCTHYHHUX poMaHa 3a jeiy (Ty cy npumat ogHenu Muna Tomoposuh
¢ Buposuma n Munom IlerkoBuh ¢ Terpanorujom Bure u namymyu), Tpuiaoruja o Muku
Npe/ICTaB/ba TOTOBO THIICKU MPUMEP 32 UCTIMTUBALE KAPAKTEPUCTHKA CepHjalia y CPIICKOj JIE)0]
¢anTacTuiy, mTo heMo MOKyIIaTH J1a MOKaXeMO y HaCTaBKy.

VY caBpeMeHO] TONYJIapHO] KIMIKEBHOCTH MOXKEMO Pa3JIMKOBATH JBa OCHOBHA THIIA
cepujaiia, Koje je Buktop BoTcOH Ha3Bao NporpecMBHM U CyKIlecUBHU. [IporpecuBHU cepujanu
CY YHaITpe I KOHIIUITUPAHU K0 TAKBH, Ca KDOBHOM [TPUYOM KOja C€ 0/IBHja N3 HACTABKA Y HACTABaK
TaKo JIa Ce CepHjall MOpa YUTATH PEIOM (jeIaH OJ1 KIIACHYHHX NpuMepa y (haHTaCTUIH 32 JeYjy
YUTANIAuKy MyOIuKy jecy Xpornuxe [Ipudejna JIojaa Anekcanapa), 10K Cy CYKIIECUBHH CEpHjalin
SMMU30/IMYHU: Y BbHIMa j€ CBAKH HACTaBaK 3a0KPYKEH, OYETHA CUTYalllja Ce U3 KEbUTE Y KEbUTY
HE MEHa, TUKOBU CE HE Pa3BHjajy a Ha Jiely je U cnenuduaau eHOMEH 3aMP3HYTOT BPEMEHa,
TaKo Jia jyHanu cepujaia He ctape. CyKIIECHBHY CepPHjalid Y€CTO Caajy y JeTCKTUBCKHU YKaHP
(ua mpumep, [lem npujamena Nnnn biajton). Kako Bana Mujuh Hemer npumehyje, kputnka
je ycnocraBuna oapeheHy BpeaHocHy pasnuky usmel)y Ta aBa Tuma cepujana: ,,llogjearako
TIOTTYJIAPHU, aJTU BUIIIE IICEHCHH, 8 CXOTHO TOME U Harpal)eHu, jecy mporpecUBHU CepHjaIn Koje

OJUTHKYjy KOMIUIEKCHE JIMHUjE 3aIieTa, UpeBep3nOmiaH, JIMHeapaH BPEMEHCKH TOK U jyHalu

' Munomr Muxaunosuh, ,,Mui 6esnu cpehy nenn®, letumcto 49/3, 150-152.

2 Tujana TpomwH, ,,YTHIa] (aHTACTHYHOT eIEMEHTa Ha CTPYKTYpy pOMaHa 3a Jely: 3eneHCaOuHH
nmaposu u Tajra HemymTor jesuka” (detumcrBo 41/3 [2015]), 25-34. UBana Mujuh Hewmer, ,,OeHoMeH cepujana
y (haHTaCTHYHO] KEMKEBHOCTH 3a feny** (MapruHalHi 1 MapTHHAIN30BaHH )KaHPOBH y KEBKEBHOCTH, beorpan:
WHCTHATYT 3a KEBBIDKEBHOCT M yMeTHOCT, 2022).

* 3a onmIMpPHU]H IPETIe 0Be KaTeropusaiyje Bunetn Mujuh Hemer, ,,0eHoMeH ceprjana y GaHTaCTHIHO]
KBIDKEBHOCTH 32 fiery”. OHa HemBocMucieHo oapelyje cepujan MBane Hemmh kao mporpecuBHU: ,,...KEBHTE O
Muku ce ¥ 1Mo CTPYKTYpH 3aIuieTa W M0 MHAWUBHIYallHjH TIaBHUX jyHaKa yKIJIamajy y IpOTrpecHBHH obpasai’
(Mujuh Hewmer, ,,®enomen cepujana®, 84). Kao mro hemo Buaetu, Taj nckas ce y H3BECHOj MEPH MOKE PEBUINPATH.
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KOjH TpoJia3e Kpo3 Pa3HOJIMKE MPOMEHE OMOJIOMIKOT, IICUXOJOUIKOT U COIMjaHOT craryca’™

(Mujuh Hemer 2022: 83).

Benuku Opoj cepujana ce, HapaBHO, HE MOXKE€ HEJIBOCMHUCICHO OAPEIUTH OWIO Kao
MporpecuBan OmiIo0 Kao cykuecuBaH. YecT je ciywyaj Aa ayTopw TEK TOCIE ycrnexa IpBe
caMOCTallHe KIHUTe MOYHy Ja nuiry HactaBke. [loHekan cepujan u3 jenne dopme mnpehe y
IpyTy; Tako je y cepujany o Xapujy Ilotepy II. K. PoynuHr npenomMHu TpeHyTak HacTylnHo
n3Mely Tpehe m 4eTBpTEe Kb HTe, Kaja ce ca 3a0KPY)KEHHX eMu30]la MPENuio Ha OTBOPEHY
dbopmy HacTtaBaka. Pepak je ciiydaj ayTopa KojuMma IOJIa3d 32 PyKOM Jla C€ CBaKH JIEO HH3a
MOJK€ YHATATH M CaMOCTAJIHO M Kao JIe0 NWHAMHYHE mennHe — cepujan o [Juckesery Tepuja
[Ipauera je MOX/1a HajIIO3HATH]U IPUMEDP OBOT THIIA.

Monen xoju je MiBana Hemunh kopuctuna y Tpuiioruju o Muku cnaza y Tpehu, MEIoBUTH
THIT KOjH CIIOHTAHO HACTaje M Pa3BHja ce HE3aBHUCHO O] yCTAJbeHNX OueKuBama.’ Kibure o Muku
HUCY KOHIIUITHPAHE PeMa HEKOM YCTaJbeHOM IA0JIOHY ITOTOJHOM 32 CYKIIECHBHH THII CepHjaia,
o KoMe OM, Ha MPUMEDP, CBaKM HacTaBak 0OpahBao UCTU BPEMEHCKH repuo/1 (omeheH, perumo,
MTOYETKOM M KPajeM LLIKOJICKE TOJIUHE), BApHUPAO je1aH 0aJKOBHU MOTUB TPAHCIIOHOBAH y CAaBPEMEHO
JPYyLITBO WK ce 0aBuO0 MUKMHMM CYKOOOM C JeJHUM KOHKPETHUM HEIpHjaTesbeM KOju Ou 10
Kpaja pomaHa 0uo nopaxeH. OBa Tpu pomaHa, Mel)yTHM, He 0Ka3yjy HU TEMaTCKY MOBE3aHOCT U
yj€THaYeHOCT KJIACHYHUX MTPOTPECUBHUX CEpUjajia, KOjH O]l MOYETKa JI0 Kpaja cTpeMe oapeheHom
MJbY, Y3 jacHO ofapeheH pa3Boj 3amuieta. HanpoTus, cpeauiinma MOTUBCKA OKOCHUITA MUKHHOT
ca3peBama IMpy)ka IMOBOJ 33 pa3BHjabe Pa3HOPOJHUX MOTHBA M BPJIO PA3IMIUTHX KOHIICTIIIH]jE

(anTacTnuHUX cBeTOBA Koje MBana Hemwh oBne paspalyje y3 KOMHYHU OTKIIOH.

CazpeBame nporaronucre y Hopunhy cynoune

Kako cy youmnu pasznu Tymaum naena Meane Hemmh, ompacrame mpoTtaroHucte je
KJbyYHH MOTHB Yy HeHUM pomanuma.® U 3enenbabunu daposu w Tajua memywmoe jesuxa
MMIUTMIMTHO TOKa3yjy pa3iuyure erarne y MUKMHOM €MOIIMOHAIHOM ca3peBamy. Y MpPBOM

neny Muky yrno3HajeMo Kao TUITUYHO YCaMJbEHO JIETe: IOMAJIo j€ MPOKIPIbHUB, CKIIOH YUTAY

4 Mujuh Hewmer, ,,®eHomeH cepujana’, 83.

> 3aHUMIBHBO O OWJIO MCTPAXUTH KOjU CYy CEepHjaid MPECYIHO YTUIAIN HA JaHAC aKTUBHE CPIICKE
ayTope (aHTacTHKe 3a 1ely. Y BUIlle HHTepBjya, [Bana Hemnh xao oMUJbeHy JIEKTHPY U3 AETUEHCTBA IOMHIHE
Mapnen Jlanrn, Kanmje Bpemena u Buxop npen Bpatuma (Buaun aip. Jetumapuje, noctym 20. 1. 2024. https:/
www.detinjarije.com/ivana-nesic-nagradivani-deciji-pisac-preporucuje-knjige-citanje-preko-leta/5/). V mnmramy
Cy JIeJIOBH HU3a KOjH Ce, IOAyIIe, pa3BHja Kao MPOTPECHBHH CEpHjall, ajIH y3 3HadajHEe TEMATCKe PasJIiKe 1 BEIUKE
BPEMEHCKe CKOKOBE Y OKBHPY HHTEPHE XPOHOJIOTHj€, TAKO 1a Ce HaBe/IeHa IBa pOMaHa MOTY YHTAaTH U CaMOCTAJIHO.
Haxo cy pomanu o Muku 3HaTHO uBplulie IIOBE3aHH y LENMHY, UIIAK ¥ OHU IIOKA3yjy W3BECHA ONCTYHama Of
TPaZULUOHAIHOT yJIaHYaBamka HacTaBakKa.

¢ OBge moxemo HaBectu MBany Mujuh Hemer, koja jesrpoBHTO yKa3yje Ha Be3y TOI MOTHBA U
KoMmo3unyje cepujana: , IIlpomene koje Msana Hemuh yBoau y HacTaBak MUKHHUX aBaHTypa BHIJBHMBE CYy U Ha
KOMIIO3ULIMOHOM IUTaHy (paliiba ce MPOTexe Kpo3 MyKU BPEMEHCKH NIEPHOJ M Cap)KH J[Ba yIIOPEIHa HapaTUBHA
TOKa) ¥ Ha TUIaHy MHIUBUAYyalHje TIaBHOT jyHaka. Kiure o Muku cy 3aMHIIJBEHE Kao cephjal KOju pacte ca
YUTAOIMMa M CTOTa je OOTaTCTBO paiime y BUMa HCIPEIUIETEHO ca OOraTCTBOM €MOIja U PacHoiIOKema Koje
mpate ofpacTame jynaka* (Mujuh Hemer, ,,®eHomeH cepujana®, 95).
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y ocamu, Be3aH 3a 0aly, JOK Ipyry Aeimy (J4ecTo ¢ pas3lioroM) I0KHMBJbaBa MPBEHCTBEHO KAa0
Henpujaresbe. Y apyrom Jeny, omet, Beh u miycrpanuje Tuxomupa YenanoBuha mpukasyjy
MuKy Kao cTapujer, BUILIET ¥ HEUITO MPIIABUjer HEro y MPBOM JIeNy. YBOAM C€ JIMK IIKOJICKE
npyrapunie CBeriiane, ¢ KojoM MuKa cKJjama mpHjaTesbCTBO; OJHOC C POAHMTEIbUMA TIOCTaje
CJIO’KEHUjH, a FhHXOBE OJJTyKEe U CTABOBHU CE€ MPEUCITUTY]y; KOHAYHO, OJIBajarbe O] HajpaHHUjer
JNETHEHCTBA CUMOOJIMYKO j€ TIPEICTABJbEHO CeTHI00M Y HOBY 3rpajy.

Hok ce 3enenbadbunu Oaposu OKOHYABA)y ocnobahameM onx Aedjux crpaxoBa (01
HETIO3HATOT, 0J1 KyNHHUX )KUBOTHHbA, aJTH U OJ1 IIOjEAMHUX BPIIHAKa HITH 0/IPACIIHX ) U IOBPATKOM
pOAMTEIhA KA0 OCTBAPCHEM TajHE XKeJbe, a TajHa Hemywmoe jesuka cenuadoM y HOBY Kyhy u
CTBapameM JIpyror Kpyra npujaresba, Hounh cynOune 3atnue Muky Ha nipary my6epreta. [Tyt
€MOIIMOHATHOT U, y Ma0j MepH, (GU3HUKOT ca3peBama KOju MpeBasbyje nmporaronucta Hosuuha
cama je apyrauuju. OH 3amo4nmbe MPHUKA30M Jedjer IpyKema Ha Bamapy, 0e3 oapaciux, a
3aBpllaBa ce CIICHOM y K0joj MuKka cam oJj1a3u y MIEeTHY J1a Ou ce oapekao Y cyaoBor HoBuuha.
VYiora npuMapHe OpoIUIIe Y 3aBPIIIHOM HACTaBKY MHOTO je Mame 3Ha4ajHa Hero y /Japosuma
unu Tajuu — cMMOTOMATHYHO je ITo MUKa CBOjy KeJby HCKOPHCTH J1a OU poAnTEeIbH 3a00paBUIIN
Ja cy yomure OpuHYJIH 3a cBOjy Hectaiy nery. [IpujatesbctBo ca CBETIaHOM OBJIE j€é MHOTO
paspahenuje u cioxenuje Hero y Tajru, 6am kao mTo je y TajHu 0JHOC C poauTe/buMa O1o
NpUKa3aH Kao 3aXTEBHHjU alld U OoraTHju Hero y Japosuma.

3amcra, oBJie ce mpBU NyT y omrycy MBane Hemuh Beha naxma nokiiama MyImKo-KeHCKUM
onHocuma. Mana uu y Hoguuhy cyobune oHa He puKkasyje Ncuxopu3nuke IpoMeHe Be3aHe 3a
nyOepTeT, Harnamasa Jedjy 30ymeHOCT U HeCcHal)eHOCT Ha mpary HOBOT >KMBOTHOT j100a. Ha
HHUBOY 3aIlJIeTa, IOMepamke U Apyradnje (GUKCUpame HISHTUTETA jJaCHO j€ 03HAYCHO Y )KEHCKO-
MYIIIKOj TIO/ICIM MPBOT CEKYHJAPHOT CBETa Y KOjH WIAHOBH JPYKUHE yia3e, MOJeJbEHOT Ha
Bununropy u Tomopropy. Y BunuHropu xuBe BHiie, pacTe 3J1aTHO U cpeOpHO apBehe u BeUHO
cuja meceunHa; y Tomopropu, ¢ BE4HUM JaHOM, IJIABUM HEOOM U 3€JICHUM MalllhalliMa, )KUBE
togopuu.” Ta nogena oapasuhie ce v Ha WiaHOBE PYKUHE — TOIITO BUJIe TpuMajy CBeTiany y
CBOj€ JIPYIITBO, & TOIOPIH® MpuxBaTajy MUKy, ¥ OHH Ca CBOj€ CTPaHE MOMPUMA]y HEKe OJTHKE
THX HATIpUpOoAHuX Ouha. CBeTnana cTuue cpeOpHY BIIMHCKY KOCY, aJld M IIOHEIITO BUITMHCKE

Ny1JBbMBOCTH M HAIIPACUTOCTH, I0K ce MHKa pa3BHja y CHAKHOT, OKPETHOT Jieuaka 1 OJUTHYHOT

7OBakBa cTpora JMX0TOMHja CEKyHAApPHOT CBETA 3a OApacyie YNTAOIIE HOCH jaCHY aCOIIHjallyjy Ha CHMOOIHKY
jVHA W jaHTa KJIACHYHOT Jaon3Ma. BuimHropa npeicTaBiba juH (KOjH ciaja cMMOOJHKY JTyHApHOT, KEHCKOT, U BOZIE
— Bumaropa je 6orara u3BopuMa) 1ok je Tomopropa onmderme jaHra (CoIapHO, MYIIKO, 3eMJba — Tomopropa matu
ox cymie). U pasperreme poMaHa IOTBphyje OBaKBO YnTame, Oyayhu 1a ce HarjiammaBa 3Ha4aj YpPaBHOTEKEHOCTH,
Meljy3aBHCHOCTH M IPOKMMarha OBa [[Ba eJieMeHTa, a Brmiaropa 1 Tomopropa ce CHMOOIMYKY CTalajy y jelaH CBET.
Wnax, HATJE y TEKCTY ce 0Ba aHAJIOTHja He HaBOAY eKCIUTUIUTHO, Y CKIIaay C ,,pactepehenomhy* TekcTa HaMemeHor
Mital)eM y3pacTy, ajiil U ayTOPKHHOM MTOETHKOM KOja M30eraBa OTBOpeHy JUIAKTHIHOCT.

8 MBana Hemmnh He yOnaxaBa 3actpauiyjyhy (onkIopHy ciMKy Tomopana, 3anpxaBajyhu yak u
cnenn(UIaH HAYWH HA KOjU yOHjajy CBOj€ KpPTBE, all WX HCTOBPEMEHO MHTEPTEKCTYAIHO ITOBE3yje C APYIOM
KB IDKEBHOM TPAAHIINjOM: XHBOT FH-CHHX TOAOpAId, ¥ CBOjOj CBEOCHOCTH W OJIMCKOCTH C NPHPOIIOM, MOTOM
OKpPEHYTOCT YCMEHO] TPAAHIIUjH, 3Hauaj KOju ce npuaaje pU3mIKoj CHa3| M CMEJOCTH, yMHOoroMe noacehajy Ha
MONKYJITYPHO BHlere amepHukux crapocenenana. Cam Muka Besyje KOXKHHI PEMEH IPEeKo Yelia ,,II0IyT HBEroBor
ommibeHOT Hanjania Burerya®. Bana Hermmh, Hosuuh cynoune, (beorpan: Kpeatnsuu nenrap, 2022), 75.
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jaxada. OBe THIICKE, yHampesa 3a/aTe OJUTUKE YKCHCTBEHOCTH M MYXEBHOCTH IOHEKIE CY
KapuKHpaHe O6J1laro MpOHMYHUM TJIACOM CBE3Hajyher mpuroBenava, Koju mojaceha Ha BUXOBY
HaMETHYTOCT: ,,MHUKa ce TPyJIHO J1a TOBOPHU IITO TyOJbMM TJIaCOM KaKO ce He OM pa3inKOoBao
OJ1 CBOT' HOBOT IJIEMEHA, a IMOIITO CE CTAIHO JIEPHao MPOMYKao je, ma je 0o 3a70Bosban’.
HakoH kOHayHOT MOBpaTKa y MPHMapHU CBET, (QU3UUKe MpoMeHe Ouhe CBeIeHE Y OKBUpE
pEeaNHOT, y3 TPUBHIHY PEATHCTUYHY MOTHBaNHjy: ,,Muka cmpmao o Hejenma, CBeTiiaHa
no0miIa cpeOpHU IpaMeH Koce MopeT JInia o cTpaxa'’ ajnu UCTUHCKH neyar ca3peBama Ouhe
MHUKHH KOHaYHH MOCTYNaK KOjU yKa3yje Ha CBECT O OJrOBOPHOCTH y CaMOCTaJHOM >KUBOTY,
on0anuBame YCyIoBe Mapuiie U 0JU1a3akK ,,y )KUBOT KOju Hehe AUKTUpaTH HUKO M HUILITA CEM

ETOBE CaBeCTH U pasyma''®.

OnHocu mely wiaHoBUMA ApyKUHE

dopmupame HOBE JpyKUHE U BeHO (PYHKITMOHUCAKE Y OKBUPHMA Pa/IFhe HOCH YOUJBHUBO
JIpyradyujy TMHAMHUKY HETo y IpBa JIBa pomaHa. Y /JJaposuma, MmasbyTak 3aBuiia nmokpehe 3amier
Tpakehn cebu HOBOT Tocmojapa, ¥ Ha Taj HAYWH yno3Haje MUKy, a moToM 00ojuIla Hamtasze
Kkopwauy [layna. Mako nmoTmyHu cTpaniu, BUX Tpojulia ce yop3o criprjatesbyjy. [lo ucnymemy
MOCTaBJbCHHUX 3a7aTaka, 3eneHbaba he cBakor HarpaauTH ojaroBapajyhumM MmokIoHOM, TOCTE
gera ce JIpyKHHA pacTypa — 3aBHIlla C OCTAIMM MaJbyIIMMa OJJIa3u y TajaHcTBeHy MoryhHocT,
a Muxka ce ¢ [laynom Bpaha cBoM momy.

VY Tajnu nemywmoe jesuxa, 3amet nokpehe ynpaso [layn cBojum HacTojamem ga Muku
nmoJiapu HeMyITH je3uk. byayhu 1a Tok pagme He paTH MOJIeN TOTpare, H30CTaje U KIACHIHO
OKyIUbaH€ JPYXHHE. YMecTo Tora, MuKa OTKpuBa Ja je MO pohemy 3ayxad, odmapeH
HATIPUPOIHUM MohuMa, a y KJbYYHHM TPEHyIHMa cyko0a CTHYe M JIpyre MOMOhHHKE ceM
[TayHa, o1 cBOT YyKyHJe/ie TajacoHa peko polhaka JeBpe Koju ra mogydaBa KHUBOTY 3IyXada
nia 1o ['yjuiie, cBoje HecyheHe BepeHulle 3Muje. 3ajeIHO ¢ ’hUMa, yCTieBa J1a MaKkap MPUBPEMEHO
noOe MOKOII U IOBpAaTH HApYIIEHY PaBHOTEXY CBOT MUKPOKOCMOCA.

Y Hosuuhy cyobune W3HOBa J0Ja3u [0 OKyIUbama [pYXKHHE, MOXJa Yak U Yy
TpaAWIIMOHAIHHA]eM BUAY Hero y /laposuma. V3y3eB CBeminane, ocTalu 4jlaHOBH — MuKka,
[Taxyxk, [layn u I'yjuna — nobpoBosbHO Kpehy y morpary 3a Buiama. MelyTum, cBU OHU Cy
oW MPUCYTHU M Y PaHUjUM pOMaHHMa CepHjaia, Tako Ja MOTUB MOCTEIEHOI YINO3HaBama
YJIaHOBA JIPY’KWHE OBJIE TOTOBO CACBUM HM30CTaje, a lUXOBU Mel)ycCOOHM OJJHOCH Cy YTIIaBHOM
ctatnuHu. CTora He U3HeHaljyje mTo ce 3a BpeMe 0opaska y Bununropu/Tonopropu npykuHa
yOp30 pacuma, ma Ou ce maxma HapaTopa ycpelncpeamia MCKJbYYnBo Ha MuKy. MaspyTak
[Maxyk, nako MoKperady 3aruieTa MomyT 3aBHINE Y MPBOj KEHU3H, HUKA] HE TI0CTaje NCTHHCKH
MukuH mnpujaTesb Kao mTo ce aecwio ca 3aBumoMm. Kopmaua [layH u meroBa cympyra

['yjuua mpencraBibajy aTUNWYHU alld CKJIAJHU JbyOaBHU Map y OKBHUPY JAPYKUHE, a HHUXOBO

° Hemmh, HoBuuh cynbune, 75.
10 Hemrnh, Houwh cynbune, 125.
1 Hemrnh, Houwh cyn6une, 126.
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IpHUjaTesbCTBO ¢ MUKOM HE MeHa Ce y OTHOCY Ha peTxoaHu poMaH. Kao mto je Beh momenyro,
pas3Buja ce jenuHo ApyrapcTBo Muke u CBeTaHe; C THM MOKEMO TIOBE3aTH U YHH-EHHILY Ja Cy
y HoBumhy skeHCKH JINKOBH MPBHU Iy T YKIJbYYCHU Y IPYKHUHY, A TPEUCIIUTY]Y CBOj€ OUYCKHUBaHE
pOJIHE yIIOTe U IETMMHYHO WX HAMYIITajy — MITO je, NaKo MapoJUdHO OO0JIMKOBaHO, Uy TajHu
HEMYIITOT je3uKa OWII0 BUJBHBO y UKy [yjurie.

VY 3aBpIIHUM JIeJ0BMMa MPOTPECUBHUX (DaHTACTUYHUX CepHjalia 3a Iy, [0 MPUPOIU
CTBapH, U HEMa MPEBUILE IPOCTOPA 3a YBo)eHhe HOBHUX JIMKOBA UM KOPEHHUTO (@ MOCTENEHO U
YBEPJBHBO) MeHame oiHoca n3Mel)y mocrojehux; gokyc je Hajuenthe Ha cTBapamy HEKE BpCTE
€MOIIMOHATHOT pa3peliemha 3a MPOTAaroHUCTy, a IpeKko mera u 3a yutaone. Kao mro hemo
can BuneTH, Misana Hemwh je To, mapagokcanHo, OCTHIIIA YCIIOKIbABAEM CaMOT KOHIIENTA

CBOJUX CEKYH/IapHHUX CBETOBA.

NmarnHapHu cBeTOBHM y TPWJIOTHjU 0 MUK

3enenbabunu Oapoéu ce MOTY HEIBOCMHCIEHO CBPCTATH y MOJKaHP MOpPTaIHE
¢anTacTuke: cTynuBmM y 3eneHO0abuny nehuny, Muka yna3u y Apyrd CBET, PU YEMY
j€ MHUIH]AlMjCKU KapaKTep TOT Mpesa3a MPEeno3HAT/bMB M MO ToMe ImTo ce Beh Ha
MOYETKY JIe9aK cyodyaBa ¢ MPBOM MPOBEPOM — 3aJIaTKOM KOjH MY MOCTaBJba Oelin MeaBe].
Paznuuutu cekyHaapHu cBETOBH y Koje 3esneH6aba notom masse Muky u 3aBuily noBesyjy
Cce C IMpPOCTOpPOM HeHe MehrnHe MarmjckoM BaTpoM Koja 3amobuja pasznuuute 0oje. Kao
HajCII0KEHH]U TI0Ka3yje ce Mmpeia3 y BOJASHAKOBO IIapCTBO, KOjU 3aXTeBa J1a ce mpohe Kpo3
HHUBO TIOCTOjarba Ha KOME M peajHu CBeT nobuja ominke pantactuuHor. Kako maspyTak

3aBuIIa Kaxe:
HMcTo Kao nIto ¢Mo TPOIILIH KPO3 BATPY U HAIILTK CE Y IPYTOM CJI0jy HAIIET CBETa, TAKO BEPOBATHO MOPAMO
Jia poHal)leMo HauMH Ha KOjU MOXKEMO Jia yheMo y HapeIHHu Clioj, TIe ce Hajla3u BOACHak. Mopamo 1a
UJIEMO TIOTIPEKO KPO3 CTBAPHOCT, a HE Y3IyXK, pazymern?'?

VY Tajnu nemywmoe jesuxa MpUKa3aH je TPUIAPTUTHH CBET KOjU 00yXBaTa MOA3EMIbE
(cTanumiTe 3MHUja), CBET JbYAH (HAI3€MHHU, CBAKOJAHEBHU CBET) U CBET o0iaka (Koju mpumaga
Moxkom u y xome OopaBe u Oope ce 3ayxauu). Taj TpomenHu cBeT je uBpirhe moBe3aH
y3ajaMHUM Be€3aMa HETo Pa3Iu4uTH CBETOBW MpUKa3aHU y 3ereHbadbunum oaposuma, Uy
CKJIaJly C TUME OBaj POMaH C€ HE MOXXE TaKO HEABOCMHUCIICHO OJPEAMTH KAa0 MPEICTaBHUK
nopraiHe (paHTacTHKe (Mako ce MuKa MOHOBO CyOdYaBa ¢ MOPTAJIOM U UCKYIIECHEM Ipoiacka
Kpo3 4apoOHy Kamujy). 3HaTHO je OJIKM MHTPY3UBHOM THIy (aHTacTHke, koju dapa
MeHancoH Be3yje 3a XOpop JKaHp, U Yy KoMe (aHTaCTHUYHU CBETOBH BpILE MOTyOHU YIUIUB
Ha TpuMapHH cBeT. [Ipogop aHTaCTHUHOT y peanHu CBET IMPHUCYTaH je, JoIyIle, O IpBe
nojaBe MajbyTaka y 3ereHb6abunum daposuma, anu'y Tajuu nemywmoe je3uka OmacHOCT O
(aHTaCTHUHOT eNeMEeHTa NpeTu 1enoj MukuHoj 3ajeanunu. Konauno, HoBuuh cynbune
npyXxa JeTUMHYHO O0jallllkbehe HAaBEIECHUX CTPYKTYypa, NMPU YeMy 3aBHUIIUHO Y3IPEIHO

o0jammeme cTUYE CBOje mpaBo 3Hauewe. Kako mume Mwuomn Muxaunosuh, “...KOHIENT

12 Hemnh, Houwh cynbune, 127.
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nmpemMa KOMe ’CTBapHOCT MOJK/Ja MOXKeE J]a C€ 3aMUCITH Kao BEJIUKH IPHU JIyK’ Y YHjeM Ce CpILy
Hajasu YCyaoBa coba MmpeacTaBiba U3y3€THO YCIelly KOCMOJIOTH]Y KOja PEKOHTEKCTyalu3yje
3enenbabune napose U HoBunh cy0uHe U MHTErpUIlIe UX y IIMPU HAPATHUB' >,

Kao mro cmo Beh Buzmenu, y 3aBpimrHOM Jeny cepujasia MUKa MOHOBO Ipenasu y
CeKYHJIapHU CBET 3aj€HO C WIAHOBHMA JPY>KUHE, &I MIPBH MyT y HEMY IPOBOIN HEKH JTYKU
nepuoa koju Hehe Mohm nma mpukpuje ox onpacnux. Hamamwe, )KMBOT y CEKyHIApHOM CBETY
IPBHU IyT Ce OTKPHBA Kao CTBAapHA, TpajHa MOTyhHOCT 3a MUKy, 3a pa3iuKy oJ MPEIJIOKESHOT
opaka c I'yjutiom y Tajuu nemywmoe jesuxa. Cser Bununrope u Tomoprope Huje, mehytum,
jenuHU (aHTACTUYHU TPOCTOP Y KOju MuKa yias3u: IMyTOBamke C€ HACTaBJba Ka CPEAUIITY, Y

KOME KUBH YCY/I.
Crosbanima JbyCKa je JbYICKa CTBAPHOCT, OHO IITO UBUMO CBAKOT JlaHa. THK UCIOJ e je CBET Y KOMe
ce Muka Beh jeHOM 06peo U KOjH je HAJHMK CEHKU HAIle CTBAPHOCTH, TJIE KMBOTHILE TOBOPE U BHIJBHBO
j€ camMo OHO IITO je CTBapHO BakHO. Jlajbe mpeMa CpemuIlTy TIaBHIE JTyKa, aKo CMO H3adpaiu 1a Tako
OCMaTpaMo CTBapHOCT, Hajla3e Ce APYTH CBETOBH. YCy/I je y camoM cpiy. (...) On mera cBe kpehie u iemy
ce cBe Bpaha. Anu 70 Bera Huje Jako cruhu.'

OBakBa xujepapxuja CBeTOBa HHj€ BPEIHOCHA, AJTH ITPEJICTaBIba yIIeYaT/bUBY TPOCTOPHY
ciuKy. Pa3BOj OBako CJI0XKEHOT KOHIIENTAa CEKYHJApHUX CBETOBA IPUMEp je CHOHTaHE
€BOJIYIMje KIbMKEBHOT CcepHjaia Koja OJpakaBa Pa3BOj CIHCATEIHCKE BEIITHHE, i YeCTO
U JI0 PETPOAKTHBHOT MEHama YCTaJbeHUX KOHBEHIIMja (paHTacTudHOr cBeTa. [lapamgokcaiHo,
BUIIIN CTETICH UJICjHE KOMIICKCHOCTH W 3aXTEBHOCTH OBOT' pOMaHa UCTOBPEMEHO MPE/ICTaBIba
U TPETHOCT U MaHy 3a 4uTaole Koju cy Beh dopmupanu oapeheHy cimky cBeTa Ha OCHOBY
MPETXOAHNUX HacTaBaka. Tako ce y3 CBE yBakaBame MOXKE IMOJIEMHCATH C UcKa3oM JbuipaHe

[Nemmkan Jbymranosuh na

...0BO YBHILECTPYyYaBambe CBETOBA M IPOCTOpAa KOjH MM MNPHIAIajy BHIIE KOMIUIMKYje 3HAYCHa OBHX
POMaHa Hero IITO X MPOAY0sbyje HITH YCIO0KibaBa. Y OCHOBH, KOJIMKO I'OJ] CBETOBA OHIIO0, Y paHTACTHYHOM
pOMaHy — OHOM 3a JIeIly, ald ¥ OHOM 32 OJpacie — [0 IPaBIiIy ce JelIaBa ICTo, II0OHaBJka ce, Hajuelle,
MCKOHCKH MHUTCKHU obpasar (...) [ToctMoznepHa xereporonuja y GaHTaCTHYHOM pOMaHy 3a Jiely nosehasa
Opoj CeKyHIapHUX MMPOCTOpPa — U Ca CTAHOBHIITA jyHAKA U Ca CTAHOBHILTA YNTAOLA — M YIJIABHOM MOYKBA
Ha MallTOBUTOM HMAardHUpamy pasinka Mel)y CBETOBHMa, ani OWTHO HE Mema OCHOBHY CTPYKTYpY
s6uBama'** (ITemnkan Jbymrranosuh 2021: 167-168).

Ha cnywajy Hosuuha cyobume mokasyje ce, HauMe, J1a C€ MHUTCKH oOpasai MOXe
MTOHABJHbATH, AN JIa C€ MOXKE W 3aMEHHTH JPYTUM WIH Y TIOTIYHOCTH HAIYCTHTH Y KOPUCT
HOBOT, IpyTraurjer Buljema CBeTa KOjU OKPYKyje jyHaKa, 1 CAMOCTAITHOT OJJTyYMBamba O CBOJUM
noctynuuma. MuKka cBOjM KOHAYHHM TIOCTYITKOM PaJIMKaIHO MPEKHU/Ia C KOHIICTITOM YHAIpe/
3alpTaHe cyA0MHE KOja ce€ YecTO MpeTBapa y MPOKJIETCTBO M OTBapa MPOCTOP OHTOJIOIIKE
c1000/1€ KOjU Ce, Y OBOM Ciyuajy, MOKJIamna U ¢ MPOCTOPOM CiI000/A€ KOju ACTETY OTBapa

oapacTamke U Ca3pCBaILEC.

13 Muxaunosuh, ,,Mum 6emn®, 152.

4 Hemnh, Houwh cynbune, 85.

15 Jbusbana Ilemnkan Jbymranosuh, M3a Anucunor orneaana. THIONOMIKK orjequ o GaHTACTUIHOM
pomany 3a gerty. (Bumerpan: AanpuheB nunctutyt, 2021) 167-168.
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The magical realism and fantasy in the work of Vladimir StojSin

Abstract.

The paper focuses on the use of elements of magical realism and fantasy in the work of Vladimir
Stojsin. Although today he is known primarily as a writer of novels for children, Vladimir Stoj$in wrote
poetry and prose for adults, with a distinctly modern orientation, at the beginning of his career. In his la-
ter prose, intended for children, he transferred many elements from the previous creative phase, adapting
them to a new audience. In those transformations, however, there is a noticeable ’surplus” that does not
fully fall under the principles of children’s literature, and which makes these works texts suitable for
dual reception, i.e. works that belong to the area of crossover literature. One of the essential components
used to realize this crossover nature are the elements of fantasy, which some critics recognized as magi-
cal realism, itself the border area between realism and fantasy. Through the analysis of StojSin’s works
for children, as well as works for adults, the paper tries to determine the nature of StojSin’s breakthro-
ughs from the framework of realistic narration.

Key words: magical realism, fantasy, children’s literature, crossover Vladimir Stojsin.

Caxerak.

VY pany ce TeMaTu3syje ynotpeba elneMeHaTa MarnIHOT peannu3ma U paHTacTuke y aeny Bragumupa
Crojmmaa. Mako je gaHac mo3Har npe cBera Kao rmicarl poMana 3a zieity, Brnaaunvup CTojIvH je Ha HTO4eTKy
Kapujepe ImUcao MOoe3njy | MPo3y 3a OJpacie, U3pa3uTo MOJEPHOT yeMepema. Y CBOjy KacHH]y Mpo3y,
HaMEH-CHY JICLIH, IPEHEO j€ MHOTE eJIEMEHTE U3 MPETX0IHE CTBapanauke (ase, NpIIaroAuBIId UX HOBO]
nyonuuu. Y TuM Tpancdopmannjama, MehyTuM, IPUMETaH je ,,BUIIAK~ KOjU He MOTHaga y MOTIYHOCTH
OJ] y3yce KEbMKEBHOCTH 32 JIeIy, U KOjU OBa Jiejia YMHU TEKCTOBUMA MOTOJHUM 32 JBOJHY PEICTIIH]Y,
OJTHOCHO JIeJIiMa Koja MPUIIaajy HoApyYjy MpeKorpaHudHe (crossover) KibHyKEBHOCTH. JenHa o1 OUTHHX
KOMIIOHEHATa KOjuMa C€ OBa IPEKOrPaHUYHOCT OCTBApYyje jecy U eleMeHTH (aHTacCTHKE, Koje je Jeo

KPHUTHKE IIPEIIO3HA0 Ka0 MaruyHy peajii3aM, U caM I'paHuyHo moApydje nzmely peannsma u (paHTaCTHKE.
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Pan xpo3 anannzy CTojIIMHOBUX JieTia 3a eIy, alld U Jieja 3a Ofpaciie, TOKyIlaBa Ja yTBPIU IPUPOIY
CTOjUIMHOBHX MCKOPAaKa U3 OKBHPA PEATMCTUUKOT TIPUITOBEIAbA.
Kibyune peun: MarmdHu peanu3aMm, (GaHTACTHKa, KEBHKEBHOCT 3a Jely, HpeKorpaHHYHA

KibIkeBHOCT, Bragumup CTojmmH.

Brnagumup Crojumu (1935-1994) je cprickm mmcam ca JIBe HaW3IJIeI OJBOjCHE
KibMKeBHE Kapujepe. CrmcaTesbCKH JKMBOT j€ 3alo4e0 Kao IMECHHK — IO COINCTBEHOM
pasyMeBamy aBaHTapIHE MPOBCHUjCHIIMjE — & HACTABMO Kao MPO3ancTa, ayTop MPUIIOBETKH
Y poMaHa OJIMCKUX CTpyjambMMa IMO3HATHM Kao ,,Ip03a HOBOT CTHJIA”, CTBAPHOCHA MPO3a WIIH
mpo3a ,,ipHor Taiaca”. Jlanac je, meh)yTuM, MHOTO MO3HATHjU Kao ayTop poMaHa 3a jemy'.
3a0opaB y KOju Cy BberoBa paHa Jielia raja JoOpuM JEIIOM je pasJior 3a mpeBul)ame MOBE3aHOCTH
OBa J[Ba CErMEHTa KEeroBOT omyca. Tek yBua y nenuHy CTOjIIMHOBOT CTBapasalliTBa OTKPUBA
n3HeHahyjyhe Beze m3mel)y nema 3a onpacie W OHMX HaMeHEHHX neru. Hamme, rotoBo
KOMITJIETaH PENepToap HEroBHX ,,Iedjux’ Tema Ouo je Beh caapxkan y nmenwma 3a ompacie, a
y pOMaHHMMa 3a JIeIy ce, mutatis mutandis, MOTY OTKPUTH YMTABH CJIOJ€BH XUIIOTEKCTOBA KOJU
OpPUTHHAITHO Y ce0M HeMajy HUYer Jevjer. 3axBasbyjyhu oBome, CTOjIIMHOBE pOMaHE 3a JICIy
MO’KEMO ITOCMATPATH Kao PEMPE3CHTATUBHE MPUMEPE CroSSover KIbHKEBHOCTH — KEbHKCBHOCTH
3a CBE y3pacTe, WM MPEKOTrpaHNYHE KEM)KEBHOCTH?. TepMHUHOIOTHjOM MpoydYaBaala crosso-
ver KIIDKEBHOCTH, ped je 0 Tpepaau Jelia 3a oipacie y aena 3a nemny (adult-to-child), a'y
HekuM enoBuMa CTOJIIMHOBOT OITyca U O IIPepaau y CYyIpoTHOM cMepy (child-to-adult)’.

Bpojau enemenTr crajajy nBa orpanka CTOJIIMHOBOT OITyca — OJ 3ajeTHHYKHX jyHaKa
GIIyHaHUX WACHTUTETA, TIPEKO JTyTajyhux OMCeCHBHUX MOTHBA M CJIMKA, 10 (hparMeHTapHe GhopMme.
Jenan ox THX eneMeHara jecte u yneo (anTacTmaHOr y oBuM nenuma. Mako CrojumHa Hehemo
prima facie 03HAYUTH Kao mucia (aHTACTUKE, jep OH TO y Y)KEM CMHUCIY pedd HHUje, HE MOXKE
ce mopehu 11a je y IeIOKyITHOM H-eTOBOM JIeJTy TPHUCYTaH OTKJIOH OJ1 peajm3Ma, OCTBapeH Kpo3

MOCTYTIKE KOJU Cy ONMCKU (DaHTACTUIH Y IIMpeM CMHUCITY. By tyhu f1a y Heriperyie THOj JTuTepaTypu o

! Braguvup CtojmuH je aytop 30upke necama Ipojancku xkors (1958), 30upke npumnoBenaka Tpaguxa
y mecHoj ynuyu (1964), pomana Inaeeopm (1969), Cmapa ycma (1969) u Kyerana (1975), Te pomana 3a jmeiry
buockon y kymuju wubuya (1978), Llamnuon xkpo3 nposop (1987) u Ceeneanujese nanmanone (HEIOBPIIEH,
moctxymHo m3aaT 2000). [lok cy poMaHu 3a ofpaciie OCTajIH Ha [0 jeTHOM M3/1amky, BHOCKOM je MoKMBeo receTak
n3ama, OMo je Ie0 IMIKOJICKE JIEKTHPE U MIPeBoheH je Ha cTpaHe je3nke, m3Mel)y ocraor u Ha mosseku (Vladimir
Stojsin. Kino w pudetku od zapalek. Przetozyta Magdalena Petrynska, ilustrowal Zygmunt Januszewski. Warsza-
wa: Nasza ksiggarnia, 1983).

2 TepMHH IpeKOrpaHUYHA KIM)KEBHOCT KOPUCTHM Kao NPEBOIHM aieKBaT 3a crossover. llupy
apryMeHTanujy HW3HeJIa caM y JOKTopckoj mucepranuju Jlemo Bmammmupa Crojummaa m3mel)y KBIKEBHOCTH
3a opacie W KmmkeBHOCTH 3a jeny (Dmmosodeku dakynrer y HoBom Camy, 2023). O CrojmmHy Kao
MpeKorpaHnYHOM THcny B. u: Mupjana Kapanosuh, ,,Bramumup Crojumma. I'enesa jennor crossover-a”. Philolo-
gical Studies, 19, 1 (2021), 58-76; Tujana TponuH, ,,Kpuse Bapujaruje. EBoynuje cTaTHIX MOTHBA y pOMaHAMa
Brnagnmupa Crojmmaa”. KsmxeBHa ucropuja, 54, 176 (2022), 325-338.

3 OcHOBE ¥ TEPMHHOJIOTHja TPOYYaBaba Crossover KibWKEBHOCTH HAjCHCTEMATHYHHU]E CYy U3JI0KEHE Y
kmurama: Sandra Beckett, Crossover Fiction. Global and Historical Perspectives. New York and London: Ro-
utledge, Taylor and Francis Grooup, 2009 u Rachel Falconer, The Crossover Novel. Contemporary Children's
Fiction and Its Adult Readership. New York and London: Routledge, Taylor and Francis Grooup, 2009.
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(haHTaCTUYHO] KIM)KEBHOCTH HeMa onuTenprxsaheHe 1e(rHHUII]e OBOT T10jMa, Y OBOM TEKCTY he
(anTacTrKa ONTH pagHO Ne(huHKCaHa Kao KOPEKTHB peali3Ma 1 leroBa antepHaTtuBa. Kao myrokas
y TeMaTHu30Bamy (paHTAaCTUKe y paHuM aenuma Bmaammmpa Crojumza mocmyxuhe onpehema
[penpara IlanmaBectpe, Koju je y MpearoBopy CBOM HM300py TEKCTOBA CPIICKE (haHTACTHUKE OBAj
T0jaM 3aXBaTHO MIMPOKO — Of1 (pomKIIopHe (haHTaCTHKE, PEKO ,,IPaBe’” KIbIKEBHE (PaHTACTUKE, JI0
TEKCTOBA KOjU TEK jETHAM E€JIEMEHTOM 3ajase y nojapydje panractiytor. [lanaBectpa GpaHTacTUKY

IIPpOHAJIa3u U KO/ MMUcalia Uu3pa3uTo pCAIMCTUYKOI ONPCACIbCHA:

daHTacTHKa TaHAC TIOYHEH-€ W TOCTOjU CBYTIE TAE Ce jaBJba ,,0HEOOMYaBame”, TNIe IMOCTOjU
OJICTYNIabe WIH Makap Majd MCKOPaK W3 JIOTOBOPEHOT MM YTBP)EHOT MOpeTKa peasHOCTH,
IJIe Ce yCTa/beHH, Hau3IJIe/ IPUPOIHH CUCTEM IIOMEpa y JIEXKHUIITY — JOBOJbAH j€ CaMo jeJaH

eeMeHaT HAaTIIPUPOIHOT U HECTBAPHOT Ja O Mmpuya rmocrana ,,paHracTuana’™,

Haxko ce MOxe YNHUTH MPEIUPOKAM, OBAKBO MPUITUCHBAKE KaTeropHje (HhaHTaCTUIHOT
JienrMa Koja HUCY ,,cacBUM™ (paHTAaCTUYHA MMa OTpaBlaama, Oyayhu n1a uM oHeoOnYaBame Koje
Tako HacTaje 00e30ehyje nudepeniujanHo ocehame n ogmak ox MumMeTHdkor. OBo y cBakoM
ciydajy Baxkd 3a jgena Brmammmupa CrojmmHa. Jomn ol MECHUYKHX MOYETaKa, 3a4yTHOCT je
He3a00nIa3Ha KapaKTePUCTHUKA HEroBuX TekcToBa. Kputwka je y CTOJIIMHOBO] IMOE3HjH
UCTHIIAIa HEOOWYHE TIECHUYKE CIIMKE, HACTAJIC U3 HEyOOMUajeHNX JICKCHUKUX KOMOWHAIHja .
VY muUMa ce )KUBO Claja ¢ HOXHUBUM M OJIBHja ce aTpHOYyIIHja Koja u3j1a3u U3 JOMEHA OYEKUBaHOT,
na u moryher. Heke o Tux komOuWHaIMja yoOnu4uaBajy ce y mpaBa (aHTAaCTUYHA CTBOPEH:a
¥ TI0jaBe: MUjaHu KO CBHpA Y KPUMH, JIaMIie ce Oyzle M camape 3a CTOJIOM, MTHIIEC OJJI1a3e y
OHMOCKOII, CTapy APBEHH TOYAK CKUA MICHITHP U Ce/a 3a CTO, co0a ce CMEIIH KPajuuKoM JIaMIIe.
Kpo3 oBy moe3ujy neduinyjy ocaMOCTa/beHH NIEIOBU TEJa M MEIajy Ce C OKOJIMHOM: JIUIa
OuBajy 3a00paBJbeHA Ha CTONY WJIHM Ha 3UIY, JIAPCKH CYyOJeKT Jparoj Kpajae CTOIaio, jeTHO
nmIie 3a00paBiba CBOjE PY)KHO TEJI0, CPIIE Ce UCTpeca U3 [iela yMecTo MUKaBIia, iaBa pude ce
Oynu u3a pebpa ympckor cybjekra. Kputuka je y Bpeme o0jaB/bHBama OBE MOE3Hj€ 3ama3uia
IBbeHy HapaTUBHOCTS. [TOpeKiio OBUX 3a4yIHHUX CIIUKA MOXKE CE TPAKUTH Y HAAPEaTH3My, KOjU
je Taza MIIaJM MECHUK Y jeIHOM MHTEPBjYy 03HAYUO Kao IO BIACTHTOT KEbM)KEBHOT Hacieha’.
Naxo ce mpucycTBo (haHTACTUKE HE TYMa4d Ha UCTH HAYWH Y TIO€3UjU U y TIpo3u, CTOjIIMHOBE
TIECHUYKE CJIMKE MO’KEMO CXBATUTH K20 PAaHH HArOBEITa] leroBOT apHUTETa KA PaHTACTHYHO)]

HapaTUBHO] KOMOWHATOPHIIH.

4 Tlpenpar Ilanaectpa, ,,Kputnuke omnuke cpricke ¢panractuke”’, Kmura cprcke ¢anracruke XII-XX
Bek. beorpan: Cprcka kwuxeBHa 3aapyra, 1989, XXXV-XXXVI.

> CT0jIIMHOBA TI0€3Hja JOHOCH ,,TMYPHH U3MHIIUBEHH CBHjET KOjU TEK MOHET/je A0AUpYje CTBapHOCT”
(Ctjeman I'omuh, ,,Ipojancku xom Bmamumupa Crojumna. Cycperu (Tutorpan), 7, 1 (1959), 77). U1 npyru
KPUTUYKHU TIPUKa3H UCTUYY OM3apHOCT U 3a4yJHOCT OBE MOE3Hje.

¢ ,U3BecHo je na CTOjIINH MeCMy MOYUELE U MIECMY J0KUBIbaBa kKao (adyiy U Jla Cy My CTHXOBH OTyIa
BE3MBHO TKHBO”, mpuMehyje MunocaB Mupkosuh (,,Vladimir Stojsin: Trojanski konj”. Delo, 5, 4 (1959), 586).

7 Milan Vlajéi¢. ,,Svet koji sam video. Razgovor s mladim pripovedac¢em i romansijerom Vladimirom
StojSinom”. Mladost, 10, 476 (1965), 6.
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VY npuuama u poMaHUMa IOMepajy ce BpEMEHCKE U IPOCTOPHE rpaHuIie®, 5)KUBU U MPTBH
noja3e y KoHTakT. CBaKoJHEBHIIA je OHEOOWYEHA U Y CBECTH jyHaKa-IIPHUIIOBE1ada, T€ CE MOXKE
TOBOPUTH O TICUXOJIOIMIKO] (haHTACTUIM, OJIMYEHO] Y CHOBUMA, (haHTa3MjamMa W HEOOMYHHM
yBepewmuma’. ,,JIOMHUCIIHO caM Kako jeTHOCTaBHE CTBApU CACBHM MajOM HM3MEHOM MOTY Ja
no6ujy Heky ¢anractuky’, pehu he mpunosenau y jennoj CTojiIMHOBOj paHOj IPUYH, a OBa
PEUYCHUIIA MOXKE CE CXBATUTHU M K0 ayTOTMOCTUYKH MCKa3'’.

Pomanu Illnacéopm w Cmapa ycma n0HOCE CIMYaH IITUMYHI, KpO3 TIpUYE O
JIeKaICHTHUM TaJIaHaYKUM CBETOBMMA Y HE CACBUM jJaCHOM BPEMEHY, MECTUMUYHO TIOMETIIaHIM
ca (pparmeHTHMA BENeTpaJIcKe cCBakoAHEBHUIIE. FbIX0OBH jyHAIHM Cy MaxoM KpeaType MpoMaIieHnx
€r3UCTEHIIM]ja, Ka0 U MHOTH JTUKOBU CTOJIIMHY CaBpeMeHe CTBApHOCHE MPO3e, alli CE 0J1 OBUX
U 3Ha4yajHo pa3nukyjy. Kog CrTojmiMHOBMX MapruHanana JOMUHHpA MPHUKa3 yHYTpAIIbUX
30MBama, OCTBAPEH HEKUM O] TIPUTIOBEAHUX TEXHUKA IOOPOjaHuX Y Kibu3u [IposupHe ceecmu
(Transparent Minds) Jloput Kou''. ¥ oBakBMM HapaTHBHHM MacakhuMa 4ecT je Mpelia3ak y
noMeH (paHTacTHKe — KpO3 CHOBE, XalylMHaIMje W Ou3apHa yBepema Koja MOYMBajy Ha
MarujckoM MUILJbEHY. YTIPKOC YHEEHUIM Ja je TICHXOJomKa (paHTaCTUKA YeCTO CXBaTaHa
Kao miceynodanTactuka, Oymyhu na ce HeBepoBaTHHM jgorahaju 30uBajy y CBECTH jyHaKa U
MIPUTIOBEaYa a HE y jaCHO O/ICJbeHHM IPUIOBEIHHM CBETOBHMA, HUXOBA JOMHHAHTHOCT y
OBAaKBUM TEKCTOBHMMA YMHU UX HajpeheHuM ,,ipaBum’ norahajuma u orpaBiaBa CBPCTABAKBE Y
mHpoko cxBaheH JoMeH (paHTaCTUYHOT.

Jenan o cramHUX MOTHBa KOjU ce€ TpoBiade Kpo3 uuraBy CTOJIIMHOBY MpO3Y,
yKIJbydyjyhu u oHy 3a jeiy, jecTe yBepeme auKkoBa Aa Oyayhu morahaju 3aBuce oj] Hau3riien
HEBOXHUX JIeTajba y cafammbocTH. AHammsupajyhu Buockon y xkymuju wubdbuya, Jbusbana
[Nemmkan-Jbymranosuh nuie o Maruszmy, Koju ce, npema aedjem ncuxonory Meany Vsuhy,
neuHUIIE Kao ,,BepOBamE Ja BIACTUTH MOCTYIIM MOTY OMTHO yTHUIAaTH Ha TOK Oymyhwmx

36mBama”'?. Kao mpumep HaBOJM BEpOBame Je4aKka Ja HACTaBaK para 3aBUCH O]l TOra Kako

8 Hamme, ’jyHain’ poMaHa BaHHCKYCTBEHA Cy KaTeropuja JbyId, OHU er3ucTUpajy y MpocTopy Koju

HeMa Toy3/aHe TeorpadcKouCcToprjcke KoopauHare [...] YHyTapmH MPOCTOP THX JIMYHOCTH W HUXOBO JIMYHO
BpeMe He caMo J1a IIPEICTaBIbajy Mepy KojoM oHe onpel)yjy cBoj OZHOC IpeMa peaTHOCTH, HETO Cy HCTOBPEMEHO
1 OWTaH KOPEKTHB 3a YNTaoueB A0XnBIbaj CrojmmHoBe mpose” (Milan Prazi€. ,,Avantura romaneskne forme”.
Vidici, 15, 108 (1986), 8).

? ,,OmHOCH Koju ¢y yTBpl)eHHU y peaTHOM CBETy ry0e ce miii o0phy HarmaBadke, a TO jOII BUIIIE TPOIIHPYje
MoryhHOCT GeCKOHaYHOT BapHpama (paHTACTHYHHX MOTHBA. MHUMETHYKa CBOjCTBA IPHUIIOBETKE OApakaBajy ce
MIPETEKHO Yy J€Talby, IOK C€ AMIAKTUYKA CBOjCTBA IOTHUCKYJy Y MO3aAuHY. Tako ce MOCTIIKE MO3HaTH edekar
’oHeoOnM9aBama’, Tj. IpoAopa (PaHTACTUIHOT Y cepy peasHoT, Ha YeMy ce, JOOPUM JesIoM, 3aCHHUBA CBa TIOSTHKA
¢danractuune mpuue” (I[lamaBectpa, ,,Kputnuke ommmke cprcke pantactuke”, X VII).

10 Bragumup Crojmus. ,,Cympak”. ITanuesart, 8, 354 (1959), 6.

' To cy: mcuxoHapaluja, UTHPaHH MOHOJOT M IPUIIOBEJaHH MOHOJIOT KOJ IPHIIOBenama y Tpehem
JWIly, ¥ HUXOBHU NMAHIAaHM y MPBOM JIMILy: ayTOHApaluja, ayTOLUTATHH MOHOJIOT, CAaMOIPUIIOBEIaHH MOHOJIOT,
Kao ¥ ayTOHOMHHU MOHOJIOT, ITO3HATHj! Kao TOK cBectu. B. Dorit Cohn. Transparent Minds. Narrative Modes for
Presenting Consciousness in Fiction. Princeton: Princeton University Press, 1978. Kog Crojuriaa HeMa mpaBor
ayTOHOMHOT MOHOJIOTA, MaJia My Ce HEKH AEIOBH MPUOIMKaBajy, all OOMIATO Cy 3aCTyMJBECHE OCTAIE TEXHUKE.

12 Jbuspana Ilemmkan Jbymranosuh. ,,Jledje mpename U MpUYAmE O KUBOTY Ka0 MHKPOCTPYKTYPE Y
Buockormy y kytuju mmbnna Brnagnmupa CrojmmHa”, y: Tocnohu Anucunoj oecnoj Hosu. O2nedu o Krudce@HOCmU
3a Oeyy. Hosu Can: 3majeBe nedje urpe, 92.
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OHH TIOCTaBJbajy OJIOBHE BOjHHMKE Yy mpo3op'’. Mako ce oBo BepoBame y bBuockony 3aucra
WCII0JhaBa Kao Jiedje — a jyHaIu ra aeine ¢ yjakom CaBoM, HH(MAHTWIHUM OJIPACciIiM — OHO MMa
XHIIOTEKCTYAJIHY MpeaucTopyjy y CTOjIIMHOBO] MPO3H 3a oApaciie. Y Hb0j NOCBYyAa HAMIa3uMO
Ha YBEpeHmEe NPUIOBEIaYa KaKo pPasHH CIOJbALIBbH yTHULAJH, MOIMYT HEYMjEr IOJIoXKaja MpH
cenemy WM oziehe Kojy HOce, yTHYYy Ha HauMH MHILbEHa Te 0cole, ma u Ha Tok norahaja's.

[Momennmo nipumep u3 Cmapux ycma, y KoM Jby0aB 3aBUCH 01 00je TaneTa Wiiu OMOCKoIa:

Ha Moja pacnonoxema yTH4e TO HITO Cy HCIOpPEJ MEHE Ha 3WAY IJIaBU TameTH ca
TaHymHUM nBeTmhuMma. Kama O6u mpoMeHHMIa TameTe MHOTO OM ce Tora y HalluM
oaHocuma npomeHmwio. OHa U He CAYyTH J1a MOoja Jby0aB 3a By 3aBUCHU 0] 00je Tamera,
OJI TOTA J1a JIX CaM YMOpPaH  Jia JIU CaM C€ BPaTHO U3 KHHAa, OMOCKOMHU 0OCOOUTO MOTY J1a

MEmajy Moja pacmoyiokema's.

Jom panukanmnuja je TBpawa u3 Ipaguke y mechoj yiuyu, KacHH]e TOHOBJbEHA Yy

LInazeopmy:

Uecro y cHy HaljeM Kako je CiMKa HEIO3HATE JKeHe, lheHa 0aueHa pyKaBUIla WIK KO 3HA IITa,

Ipecy/iHa 3a MOjy er3HCTeHIH]Y ' C.

Jour jenan ox moHaBsbajyhux MOTHBA jeCTe yTHCAK jyHaKa-IIPUIOBEa4a Ja OH caM MK
JBY/IM C KojuMa ce cycpehe He mocToje, unme ce 030MJbHO MOPUBA Peaii3aM IpHIoBeama'’.
VY CT0jlIMHOBUM pOMaHMMa 3a Ofpaciie MMa jOII JejoBa Koje OMCMO MOTJIM MOIBECTH IO
KaTeropujy (aHTaCTHKE, YaK y y>KeM 3Hauemy. Penpe3eHTaTHBHO y TOM CMUCITY jecTe (puHaie
[lInazeéopma, y KoM ce OCTapesld NPOTAarOHNUCTa U HEroBa JbyOaBHMIA, Y (DaHTa3MaropuyHOM
OKpYXemYy CTapor nmozopuinra, cycpehy ca gaBHo ympinom boruhesuhkom. Beuna femme fa-
tale CTOjlIMHOBE TIpO3€, YaK M OHE 3a JIeIly, Y OBOM COMHaMOYJTHOM 3aBpIIETKY pOMaHa Ha

I'POTCCKAH HAYHUH OATOBapa Q)aHTaCTPI‘lHOj npeacTtaBu MpPTBEC Aparec.

13 HacraBak para caja je 3aBHCHO 1 OJ] TOTa KaKO MH IIOCTaB/haMO OJIOBHE BOjHUKE Y 1po3op” (Bragumup
Crojumns, buockon y kymuju wubuya, beorpan: Homut, 1978, 88). Ha npyrum MecTrMa moMums€ ce ja UCXOI para
3aBHCH Of KOFa, Ka0 BPCTe, ay HapounuTo of mynor Kydrunor xoma (CtojmmH, brockorm, 50, 54).

4 Marujcko MHUIIIBEEHE, KOje MPOHAa3H HeOYeKHBaHe Bese Meljy cTBapuMa W T10jaBaMa, OIJIHKA je W
Maru4gHOT peajn3Ma, o KoM hie neTaspHuje OUTH pedd y HacTaBKy TeKCTa. Ymop.: ,Jorge Luis Borges firmly belie-
ved in the so-called ’interconectedness’ of events, so much that every quotidian, personal and individual act of the
day had an impact on every other event, both great and small, in the life of the planet [...] It is my own belief that
magical thinking is the underpinnings for magical realism [...]” (Sharon Sieber. ,,Magical realism”. In: Edward
James and Farah Mendlesohn (eds.). The Cambridge Companion to Fantasy Literature. Cambridge: Cambridge
University Press, 2012, 172).

5 Bragumup Crojmuna. Cmapa yema. Hosu Can: Maruna cpricka, 1969, 100.

16 Bragumup Crojumns. Tpagpura y mecnoj yuuyu. beorpan: Homut, 1964, 82; Vladimir Stojsin. Slagvort.
Novi Sad: Izdavacko preduzece ,,Bratstvo-jedinstvo”, 1965, 69.

17 Ego nBa npumepa u3 [llnaceopma: ,,Hanasehn ce y \eroBoj OMM3MHI YHHIIIO MH ce Ta ocehaM HeKakaB
MIPUTHCAK, U3pa3 JIMLA KOjH je TOBOPHO Ja ja HUCaM Ty, na He moctojum” (21); ,.To je camo ciuka, becMucIiieHa,
mpas3Ha. A WIaK — MOMHCIINX — Ty HUIITA ApYyTo U He mocToju. Hu Bpeme, Hu HemTo npyro. CBe je caMo TO: CvKa
HekakBor Tuna, XKapka [Ipoganosuha, mponanor cTyIeHTa MeIULIUHE, KOjH JIYJIOM YIIHpe Y MEHe, y H3MHUIBEHOT
*paycra’ (118).
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I'maBau neo CrojmmHOBe (haHTacTHKE, Mel)yTHM, Be3yje ce 3a ’heroBe poMaHe 3a Jieiy. bes
IpaBUX MPETXOHUKA, AU U 0e3 CIIe10EHNKA, OHU MPENICTABIbA]y Unicum y CpIiCKOj KEbHKEBHOCTH,
U 10 TPEKOTPaHUYHOM TTOTEHIIMjaTy KOjU MOCeNnyjy, a ¥ MO crienupuaHoM ouyhemy Koje y OBy
obnact yHoce. Hanme, y paisby poMaHa KOju TEMaTH3Y]y OJlpacTame 3a Bpeme JIpyror cBeTckor pata
OHHM YBOJIC €JIEMEHTE HATIIPUPOAHKX Joraljaja Ha HAYMH KOjH j€ HajOJIFKA MariyHOM peann3my's.
N3y3erHy BayKHOCT 3a pasymeBame CTOJIIMHOBHX JIefa 3a Jiely uMa TekcT JopaHa Jbymranosuha
,»Arpa HOcad THIIe MyKOBHUKY Mapkecy”’, o0jaBibeH 1989. y wacomucy Ymemnocm u oujeme xao
npuka3 pomana [llamnuon kpo3 nposop®. Y mwemy je ,,panractuka” CTOJIIHNHOBUX J€Na MPBHU ITyT
y KPUTHLIH JIOBEJIEHA y Be3y ¢ MarmdHuM peanm3moM. Hakon JbymranosuheBor nmpukasa oBa Be3a
je TmocTaa HeM30CTaBHU Jeo TeKcToBa 0 Ctojumny. BaskHoct JbymranoBuheBor yBHIa je yTOIMKO
Beha mTo cam CTOjIIMH y ayTONMOETHYKMM HCKa3MMa, YINIABHOM HWHTEPBjyHMa, OAroBapajyhu
Ha MUTamke O (PAaHTACTUYHOM Yy CBOM JIENTy HE TIOMHEbE EKCIUTMIIMTHO MarudHH peain3aM HUTH

20, aJmi He Y Be3U ca CBOjJUM

Mapxkecos ytuiiaj. O ce Ha Mapkeca mo3uBa y TekCTy ,,I lonajy Tu cu myy
JenoM. Y OBOM KEH-IDKEBHOKPUTHYKOM WIAHKY, KOJU je 00jaBUO HEKOJHMKO MECEIH IMpe H3Jiacka
buockona u3 mramre, CTOjIIMH ce T0TaKao HEKOJIMKO KJbYYHHX ITUTakba BE3aHUX 3a cTaryc goMahe
KEIIDKEBHOCTH 32 JIeLy Y TOM TpeHyTKy. HakoH npumendu Ha padyH JIOIIEr KBIUTETA KELHKEBHE
MPOAYKIIMje 32 JeIly ¥ HHEPTHOCTH KPUTHKE, YKa3a0 je U Ha MPUMEpe KBATMTETHHX Jielia 3a JIeIy U
Mehy mrMa oMeHyo Tek 00jaBibeHn nipeBoy [Ipuda u3 Pyrodare Kapna Cannbepra, unju cTum je
yropeano ¢ MapkecoBuM. ako ce oBa HarloMeHa MOYKe CXBaTUTH Kao CTOJIIMHOBO ,,lIPHITPEMAIHE
TepeHa’” 3a BJIaCTUTO JIeJI0, OH CaM KaCHHUje HUje TIOMUba0 MAarHYHH Pealii3aM y TOM KOHTEKCTY, a
cTapu TeKkCT u3 Huna je mao y 3a0opas. CrojuviH y UHTEpB]yy 3a [lonumuxy moBonom [llamnuona

TOBOPH O (hanmacmuyus:

JlpyTH TiaH oBora poMaHa MOe Jia ce Ha30Be (paHTACTUYHUM, ajli MCHU HHje ()aHTaCTHYaH.
Camo oxapaciu utajy kako 1o Coma Cukupuiia Moxke jaa Jietd Ha muBahoj mammawm. [la, oHa
netu Ha mmBahoj mammuu. Wnu, xako To Ja kow mojene agsokata Yyrypuna? To miro ce
ctBapHO Aorahano YyTypuily MHOTO je CTpalIHHje OJ BeroBe CyIOMHe Kaja ra je 1Mojeo Kob.
I'panuna m3mely peamHor u ¢aHTacTHKE HUje HH Yy peaHOCTH, HU y (anTacTrnu. OHa je y

OHOME IIITa CMO CIIPEMHH J1a TIOBEpyjeMo?!.

Camopa3yMJBMBOCT HarnpupofHux jorahaja mak o kojuma CTOJIIMH TOBOPH — H TO

CamMOpa3yMJBHBOCT 3 JIEYj€ BU3ype—O/IroBapa yIpaBo CXBaTakby HATHPUPOIHOT Y MATUYHOM PEATI3MY.

18V CpICKOj KEIIKEBHOCTH 3a JIelly 3aCTYIUBCHH Cy MHOTH (paHTACTUYHH JKAaHPOBH, a (haHTaCTHYHA

KBIDKEBHOCT JOKHBJbaBa mpouBat y 21. Bexy. OBo mak He Baku 3a MarmgHu pearm3aMm. OcuMm koj CrojmmHa,
Kao JTOMHHAHTHA KapaKTEPUCTHKA 3aCTYIUbEH je kox Bojucnasa [lecriotoBa y pomany IleTpoBrpascka npamusaa
(1990), xoju camo ycimoBHO Moxe OuTH cxBaheH kao zmeno 3a gemy. CTaTryc HaTIPUPOTHOT y CBAKOTHEBHUIIN KOI
Bnagncnase BojuoBuh u Mropa Komaposa mak Huje jeqHO3HAYHO OAPEIUB.

19" Jovan Ljustanovié. ,,Cira nosa¢ pise pukovniku Markesu”. Umjetnost i dijete, 21, 2-3 (1989), 213—
216. O marmuHOM peanm3my koj CtojmmHa ped je u 'y JbymranoBuheBom tekcry , Ilpunosenad u hanTacTuaHO”
(derumctBo, 17, 3—4 (1991), 25-32).

2 Buagumup Crojumun. ,,ITomajy, Tv cu ayx”. HUH, 28, 1433 (1978), 35.

2l Jbussana Bykuh. ,,Jler Ha mmBahoj Mamuau” (nHTepB]jy). [lonnTrka, 85, 26692 (1988), 21.
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Kao u o ¢anTacTuim, o MarmgyHoM peayim3My MOCTOju OOWMHA JIHMTEeparypa, Koja
he oBnme OuTH moTakHyTa TeK MHUHMManHO. Hehe Owtu peun HM O WCTOpHUjaTy OBE IOjaBe U
OBOT TIOjMa, Kao HU O pa3nukama mel)y muxoBum BapujanTama®’. Bmagumupa CtojiinHa He
Tpeba MmocMaTpaTu Kao MpeCTaBHUKA MardyHOT peanu3Mma sensu stricto, Beh kao mucua Koju
j€ c1000HO LPIA0 U3 OBOT MOETHYKOT yCMepema Kao jeIHOT OJf U3BOpa CBOje CTBapaliauke
UHCTIMpaInyje, 6e3 odaBese /1a ce MpuaApKaBa HETOBUX MPUHIIMAIA. Y TOM CMUCITY, TOBOPUMO O
yIoTpedu eneMeHara MaruaHoT peajn3Ma, He O MPHUIATHOCTH oipel)eHoj MOeTHYKOj CTPYjH.

Y HaBeIeHOM KOHTEKCTY, TOTPEOHO je oJabparu jeJHOCTaBHO U CBEOOYXBaTHO ofipeheme

1ojMa MaruyHor peanmsma. Y Peynuky krudicesnux mepmuna Tame [TomoBuh croju:

Marununu peanuzam (HeM. Magischer Realismus, mm. realismo mdagico), Bpcta MoiepHe
(uknyMje y K0joj Cy crojeHa HeBepoBaTHA, (haHTACTUYHA U peaucTHyKa 30uBama. M. p.

MO/Ipa3yMeBa KEbIIKEBHA JIejIa ca MUCTEPHO3HUM JoraljajuMa MmpeaodeHa peaaucTHIHO>.

Behuna teopernuapa MHCHCTHpa Ha pa3iuUM U3Melhy MarudHor peajgusma Hu
¢anTacTuke, UCTUUYhHU fAa je MaruyHu peanu3aMm BpcTa peanusma. [Iputom, y3 cBect
Ja je W mojaMm peanu3ma Kpo3 HCTOPHUjy NOKHBJbABAO CTaJHE MPOMEHe>*, HeMa CyMibe
Ja je pey o Bpio ouylheHoj BapujaHTU peanu3Ma, LITO OBY I0jaBy HMIAK, Y Kpajiboj
JUHUjHU, TpUOIMkaBa mMUpPoko cxBaheHoM nojmy ¢antactuke. HapaBHo, ouyheme ce y
YMETHOCTH MO’€ MOoCcTHUhM Ha MHOrO HayMHA, OJ KOjUX HEKH HeMajy HHUKaKBE Be3e C
HaTIPUPOJHUM, aJlM YHEHEHHULA je Ja MarudHu peajau3aM HIaK mocexe Oamll 3a HUM.

VY oBOM cMmuclly, MarM4HM peanu3aMm U (paHTacTHKa MMajy 3ajeAHUYKH uMeHumian. OBa

22 Ped je o pasnunu Meljy BapHjaHTaMa Ha KOjEMa HajBHINE WHCHCTHPA]y JaTHHOAMEPHUYKH IHCIH U

[IPOYYaBaOLH JJATHHOAMEPUYKE KEbIDKEBHOCTH. Y CPIICKOj KPUTHIIM Ce JaHAC OONYHO IIOMUEbY BapHjaHTe MAUYHU,
Mazujcku, 4apobru N yydecrHu peanmzaM. Jlanmn6op Connaruh mmaHcke TepMuHE realismo fantastico, mdgico v ma-
ravilloso ipeBoAN XKa0 panmacmuynu, 4apobHu 1 yydecHu peann3aMm (AHTOJIOTHja caBpeMeHe XUCITaHOAMEPHIKe
mpuroBetke. beorpaa: Cprcka kmmkeBHa 3aapyra, 1980: XXII), a Jbmspama IlaBmoBuh CamypoBuh kao
danmacmuunu, macuunu n yyoecnu (Leksikon hispanoamericke knjizevnosti. Beograd: Savremena administra-
cija, 1993: 223-227). Y nuteparypu Ha €HIIIECKOM je€3UKY TO Cy YIIIaBHOM magic, magical n marvellous realism.
Cgakako, Tpeba y3etn y o03up u tepmuHe LiBerana TomopoBa, uyowno (étrange) u uyoecno (merveilleux), xao
CBOjE€BPCHY CYNPOTHOCT MOjMy ¢panmacmuunoe (fantastique). VI3BaH KOHTEKCTa KOjU WHCUCTHPA Ha pa3iIMKaMa,
KOPHCTH C€ YIJIABHOM jeJJaH KPOBHU TepMHH. Ha eHrnieckoM TOBOPHOM MOAPYUjy TO Cy MOIjeAHAKo magic realism
u magical realism, ITO je BUAJBUBO U Y HacnoBy kiure Magic(al) Realism Meru En Bayepc (2005). Ha cprickom
Cy C€ YCTaIMIN TEPMHUHH MAUUHU U MASUJCKU PEATTH3AM.

2 Tanja Popovi¢. Recnik knjiZevnih termina. Beograd: Logos art — Edicija, 2010, 411. Ymop.: ,,Very brie-
fly defined, magical realism combines realism and the fantastic so that the marvelous seems to grow organically
within the ordinary, blurring the distinction between them” (Wendy B. Faris. Ordinary Enchantments. Nashvil-
le: Vanderbilt University Press, 2004, 1). dedurumnmje y MmoHOTrpadrjamMma 0 MarudHOM peanu3mMy Hajuemhe — ¢
MpaBoOM — yKa3yjy Ha Temkohe neduHrcama oBor nojMa. B.: Lois Parkinson Zamora and Wendy B. Farris (eds.).
Magical Realism. Durham and London: Duke University Press, 2003; Wendy B. Farris. Ordinary Enchantments.
Nashville: Vanderbilt University Press, 2004; Maggie Ann Bowers. Magic(al) Realism. London and New York:
Routledge. Taylor and Francis Group, 2005.

24 If we carefully examine the many realisms that manifest in different cultural milieu, times and geo-
graphies, one thing is certain: the concept of verisimilitude itself will always be replaced, or deconstructed, by a
new hierarchy of verisimilitude, a concept that resonates with a particular readership in a definite place in space
and time” (Sharon Sieber. ,,Magical Realism”, 167).
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cpoaHOCT oMoryhyje na pa3au4yuTH UCTPaKMBA4YM MCTA JieJia TyMade Kao (paHTaCTUYHA
OJTHOCHO Maru4HoOpea ucTuyHa”.

Teoperruapu UCTUYY J1a Ce, 3a Pa3UKy OJ (haHTACTHKE, MATMYHOPEATUCTUYHH Jlorahaju
30MBajy y peaIMCTHYKOM OKPYXKEEbY H 1A C€ Y FheMy CXBaTajy Kao ,,HopMarHu . Pagma CTojIMHOBHX
pomana3a ieity oapujacey [TanueBy. Mazia je oHO y 0/IHOCY Ha CTBapHH pe)epeHT UMariHapHO KOJIMKO
1 MapkecoB MakoH10%, y poMaHiMa (DYHKIIMOHHMIIIE KA0 OBO3EMaJLCKO MECTO, HE Kao (paHTacTH4aH
npoctop. Hema mnogiernie Ha pUMapHU M CEKyHJIApHH CBET Kao y (paHTACTHIM, CBE CE JICIIaBa Y
JEITHOM, PEaTHOM CBETY. Y HBEeMY Ce, YCPE PETMCTUYKOT OKPY)KEeHba MPE/ICTaBILEHOT KPO3 MHOILITBO
JieTasba, MOjaBJbyjy JTyXOBH, BEIITHUIIC, JKUBOTHUELE KOje TOBOPE M OXKHMBJLEHHU TipenMeT. HeoOmanu
norahaju u3a3uBajy pazmunrte peakmyje mehy memranmva. Hanve, enia 1 ompacii nmajy oBojeHa
TyMauerha THX 4yJIeca, T Cy MArHYHOPCATHCTHYHE €30/ YEeCTO MOBOJ 332 KOH(DPOHTHPAME JIBA
roriesa Ha ceet. Tako ce y buockony npunosenad 11asie 1 ;eroBu ApyroBy ILIalle aBeTH U3 TAPHOT
Kynariia, ami ux [1aBioB orai nmpekopeBa 300r BEpOBamba y HATIIPHPOIHE CHIIE. 32 BPEME BEJIMKE
noOyHe yxoBa, [TaBnoBa Majka nMa paloHaATHO 00jallTbekhe 3a Yy/IaH 3BYK: IIBpUEC MOKpA JIpBa, an
JIeYary 3Hajy J1a cy To ayxoBu. @unozod Marujaria TBpIu Kako ce ACIH TyXOBH IpruBHhajy oI TIIaIu.
Wnak, HajBUIIIE ce O JTyXOBE Orpelro oTall, Oymayhu /1a je ’eroBo HeBepOBAkE YIIPABO M M3a3BAJIO

noOyHy JtyxoBa. Y cieneheM oyIoMKY TIPUCYTHA j€ BUILIECTPyKa METaerca;

Orar 3ancTa HMje BEpOBAo y Te IPHUYE U ja 3HaM Jja HUKO BHUIIIE HE Bepyje y nyxose. JlyxoBu
BHIIlE HUTAE W He moctoje, ceM y IlanueBy. IloByknm cy ce y mMupaH >KHBOT W omadOpaiu
[TanueBo ga cranyjy y memy. To He 3Hajy HU cBU [laHueBIH, a MOj OTaIl je peKao Jia Cy AyXOBH
o0MYHa Mapa U3 KynaTuia U Ta Beropa npuya je u3a3pana CTpallHy HoOyHY AyXOBa, BEIITHIIA

W TaBAaHCKUX aBeTn>.

VY ABOCTpyKOM HpHUIIOBEIHOM IJIacy BHJJbMBA j€ y3pacHa MeTajlerica, ymaj Iiaca
OJIpacJIOT, CBECHOT Jla yXOBH HE IOCTOj€, y THUIMUYHO JIe4je ,,IPOCBETIHEHO” 00jallbeme:
nyxoBu nocroje camo y IlanueBy! HacraBak ,,00jammema” mak OMeT MpuUIafa OpacioM
MIPUIIOBEaYy, KOjU U3 aliCyp/iHe Jiedje KOHCTaTallje U3BJIaud XyMOPUCTUYKH e(deKaT: TyXOBU
Cy ce IOBYKJIM y MUPaH JKUBOT U 3a TO ofgabpanu [TanueBo. KoMImnkoBaHU) M j€ METAIETITHYKHI
CTaTyc TBPAME Ja je oTall M3a3Bao MoOyHy AyXoBa THME IITO y BUX He Bepyje. Hanme, mobyHa
JyXOBa U 0YEBO HEBEPOBAH-E MPUIAJIaJy UCTOM MPUIIOBETHOM HHUBOY, aJld OHTOJIOIIKU CTaTyC

oBa J1Ba (heHOMEHa HUje MCTH 3a CBE YUYECHMKE NMPHUIOBEIHOT CBeTa pomaHa. Tako nobujamo

2 B. tymauema Kabkunor [lpeobpasricaja w npyrux nena y: Bowers, Magic(al) Realism, 25-29.
CnmyHOCTHMA U pa3iuKaMa n3Mel)y MarmgHor peanmsMa U ¢antacTuke mocsehena je u ctyauja: Amaryll Chana-
dy. Magical realism and the Fantastic. Resolved Versus Unresolved Antinomy. London and New York: Routledge.
Taylor and Francis Group, 2020 (npBo u3game 1985).

2 Upmennna na je Crojmmn poher y [lanueBy u 1a je Kpo3 YMTABO CBOje CTBAPAAINITBO MPOBJIAYHO
eleMeHTe BiacTuTe Omorpaduje HABOAM Ha 3aKJby4aK O MPHUCYCTBY ayToQUKIHje y OBHUM naennMma. Mako
ayroOmorpa)ckux ejJeMeHaTa HECyYMIHBO MMa, OHH Cy Ae(GOpMHCaHH y TOj MEPH [1a CMEIITame Yy OKBUpE
ayrodukmmje noctaje 6ecripenmerno. O oBome B.: Tujana Tponwus. ,,Kpuse Bapujanumje”.

27 CrojummH, Brockor, 75.
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NPUBUIHU MAPAJIOKC Ja je OTall CBOjUM HEBEPOBAaHEM M3a3Ba0 HEMITO IITO HE MOCTOjU, OapeM
3a wera. Konrpanukuuje u Metadukimja, IPUCYTHH y OBOM U OPOJHUM JIpyTUM IpUMepuMa
ko CrojimnHa, cranajy Mel)y yoouuajeHe KapaKTeprCTHKE MarHyHOT peain3Ma’®,

Yak 1 Kaz je, ca CTAHOBHIITA OJJPACIUX — 1A U Ca CTAHOBHIIITA OJpPAciiec KOMIIOHEHTE y
IIPUITOBEAY€BOM JBOTIIAC]Y — Aorahaj panuoHaiHoO 00jantmkeH, Iedje cXBaTame npeonalyje.
Enu3zona ca T0KOMOTHBOM Koja je 3aJby0JbeHa y Tocmojuiry Jlymacko u sjbyoomopHa Ha hupy To
no6po wiryctpyje. Jlok riena kako ce TjokomotrBa Ty4e ¢ hupom, nexkap Caa Manaposuh, u cam

3aJby0JbeH y ToCTIOjHIly Jlymacko, He Bepyje Y JTOKOMOTHBY, aJld MY j€ jJaCHO HEHO ,,[IOPEKIIO”:

— Jlaxxe TOKOMOTHBA — IIAMTHYO j€ Y CBOj YHYTPAIIH TIETL, T1a je YIIao y mekapy ¥ BaJbJia je OH

jenuHu 3Ha0 1a To Rupy He jypu HUKaKBa JJOKOMOTHBA HETO Hallla CHITHA JIETHbA JbydoMopa?.

[Tocne oBe Meranerice MarmdHOPEAMCTHYHO TIPUTIOBENIAE CE HECMETAHO HACTaBJhba U
YHTaNal cazHaje ucxo cykoda Rupe 1 TIOKOMOTHBE — OH j€ OJT Fhe HallPaBHO YETHPU MaJie IOKOMOTHBE,
a caMm je TpOIIao ,,jorn rope”. Y KpPUTHYKO] JIMTEPAaTypd O MArMYHOM pea3My U (haHTacTHITN
YeCTO Ce HarJiallaBa Jia O0jalllee HATIPUPOAHUX 30MBama yHUINTAaBa edekar (aHTaCTUUHOT
OJTHOCHO MaruyHor. Y orosbeHoj amOuBaneHuuju ko CTojirHa, MehyTHM, palMoHaIHO ¥ MaruuyHO
KOET3UCTHPAJy, C TUM JIa MPEBJIACT JedjeT MPUIOBEIHOT IJ1aca OOWYHO IMOHUILTABA 00jallIHEHHE.

Benwku O0poj MarndHOpEaNMCTHUKHAX €MU30/la W3 OBUX pOMaHa HAJIMK je CIeHaMa 3
CTPHUIIOBA WJIM I[PTaHUX (HUIMOBA U NPaTH WX crierudryaad xymop. Hamymrenu ayromo0ui ce
mpejeaa ciajoliiesia, yjak oTBapa TeHK KJbydeM 3a KoH3epBe, KypTuH kom HOhy Kao ayX JeTw
W3HAJ Tpaja U uMa JBe Op3uHe, ayToOyC yMecTo OCH3WHA MPHXBaTa CBEXKE yOpaHe Tpellme,
O6oMOa TaHCHpa BOJHU MOTOIIMKIT Ha JKUITY Aa ce cyinu, Ky TuH ayTo ce eme Ha IpBO U 0cMaTpa,
KO TIEpE MPO30pe jep je Hajumu y [landeBy, kaHar ce of cpehe HaMOoTaBa Ha AEYAKOBY PYKY,
OHMOCKOII TOBOPH, TIIyMHIIa HA OMOCKOIICKOM IUIATHY JBYTH Ce ITo hupa y mieqanumry xpde,
Me4eHN BO Oexu ¢ paxma uta. OBe cleHe cy OMucke Jeny U MHOT€ UMajy caMmo JIyIUYKY
¢byukuujy. Heke on mux, MehyTum, umajy U I0JaTHY 3HAYEHCKY IuUMeH3Hjy. Tako enmzona
ca OauameM OyHzeBa Ha [lanueBo, nmopen OypiieCKHE UTPUBOCTH, JOHOCH U MPHUUY O JAEYjeM
CYIIPOTCTaBJbalky pary, Koja je JUIIeHa eKCIUTMIUTHE UACOIIONIKE TI03aJiHe. Y OBOM TOTITYHO
HETHITMYHOM TIPHUKA3y para y CPIICKOj KEbIKEBHOCTH 3a JICIly, KOM HU HajMare HEe HEIOCTaje
jacaH MOpaJHH CTaB, HENPHjaTesb j€ YMAarbeH N0 BEITWYMHE MHCEKTA ciiefehoM TPOTECKHOM
cimkoM: ,,Bojcka, kas je Buena Hamr 6ombapep, mocakpuBajia ce UCIoa Kpommupa’™ .

VY CrojimmHOBHM pOMaHKUMa 3a JIELly NPUCYTHA je U KpUTHYKA KOMIIOHEHTa KOja He Mopa
yBeK OMTH JOCTymHA jAedjeM uuTaoly. OH y MOApyYje MaruyHOI 4ecTO IMpejia3d Ha MEeCTHMa

KOja ce IOTUYy TpayMaTHUYHHMX TeMa: INIaJu, CUpOMaIITBa U cMpTH. Enu3ona y kojoj rocnojuia

28 Contradictions stand face to face, oxymorons march in locked step” (Zamora and Faris, Magical Re-
alism, 1). ,,Ambiguity [is] present in any magico-realistic narrative” (Amaryll Chanady. Magical Realism and the
Fantastic, 42). Bugu u: Wendy B. Faris. Ordinary Enchantments, passim.

» Crojummn, lammmown, 118.

30 Crojummn, Tammmow, 80.
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Jlynacko 6uBa mpeKpHUBeHa TECTOM U reveHa npurnanaa CTojIIHHOBO] ,,XJI€0HO]” TeMH, IPUCYTHO]
U Y BEroBoj IPO3H 3a OZIpaciie, a HEeHO MOPEKIIO je, OUHUITIEHO, Y TIaJ0Bamky 3a BpeMe paTHUX
roguHa. Paznor nerema Come Cukupuile Ha m1Bahoj MallimHA MOXKE C€ TPAXKHUTH Y COLIMjTHUM
pa3nukama Mely aetom, Oynyhu na je Coma u3 6oraruje kyhe Te ce uzodusice uznao ocranux. OBo
IIaK y pOMaHy HUIJIC HHjE SKCIUTMIIMTHO PeYeHO. 3a Jedaka MPUIoBeaya JIeT Ha MAaIlHU HHje
4y710 camo 110 ceOu, Beh camo jorir jean Xup JeBojuuiie y Kojy je 3asbyosben®!. OH ce He uirayhasa
HECHOM JIETEHY, aJIi prMehyje leH NOAPYTIBUB MOTyie]] U yBpeheH je IITo U kbera He 030Be Ha
BOXbY. HajTpaymarnunuja tTema, cMpT, Takohe OMBa M3MEIITEHA U3 PEATMCTHYKOT KOHTEKCTa —
yjak CaBa (oTorpaduiiie BIacCTUTO CTpelbamke, aaBoKaT UyTypuiio ce o1 para cKiiama y QypyHy
nekapa CaBe ¥ TaMO OCTaje JI0 JIaHa JaHaIIbeT, jefaHaecToroauimer Kysmana, moruHymnor Ha
CpemckoM (DpoHTY, IPYTOBH HOCE Y PaHILy jep C€ jaKo CMAHO U XKeJIe JIa Ta 0XKHBE IPejabeM Y
nehu. Kan nedju 3amrutauk Rupa noruxe y 6oMOapioBamy HOCIEABET 1aHa paTa, 3BaHUYHA
Bep3uja OMBa 3aMEH-EHA OHOM Y K0jOj j€ OH OJUTETe0 HEKY/I Jalieko, apxehu ce 3a pern aBHoHa™,
[TpoydaBaoiu MarmyHu peaau3aM 4ecTo Besyjy 3a morien [pyror u 3a adbupmarmjy
MamUHCKHX cTaBoBa®. , Jlpyru” kox CrojmmHa Cy naena. MaruvHu peanm3aM ca JIe4juM
TJIACOM OBJIE jeé MONHO CPEJCTBO 3a apTUKYJIHCAE Pa3IfKe — CYyIPOTCTaBIbajyhu ce CypoBoM
¥ JIOCAJHOM CBETY OJIPAaciMX, OH HyJAW AJTEPHATHUBY TAKO INTO MOHUILNTABA part, CTpalama,
I7IaJl, CUPOMAIITBO M Jpyre HENpuxBaT/buBe oONMKe erzucTeHuuje. Kputuka HuUje yBek
OnaroHakyioHo rienana Ha CTOJIIMHOBY AEKOHCTPYKIM]y HapaTWBa O PaTy U JIETUECTBY U
3aMepana My je HEO030MJBHOCT y o0pamu paTHe npouutoctu. McmocraBiba ce, mehytum, na
ce ’erosa ,,He030MIBHOCT” KOCH caMO ca yOOW4ajeHUM HauMHOM O0pajie paTHE TeMaTHKE Y
KEbIDKEBHOCTH 3 JIEILY, YeCTO UeooIKu onTepehernm. Y Tom cmucity, CTojIIMHOBA Hapalyja
KpO3 XyMOp ¥ MarnyHo cyOBepTHpa npeosnalyyjyhy HapaTuBHy napagurmMy CBOT BpeMeHa.
Nako y Mam0j Mepu Hero ¢aHTacTHKA, MaTrMYHHU pealii3aM je MPHCYTaH y CBETCKO]
KIBIDKEBHOCTH 3a Jelly, HapouuTo y 21. Beky**. CTOjIIMHOBY JI€Yji POMaHU CaJipiKe HEKE O]

KapaKTepUCTHKA OBUX JIeJIa — IIPE CBeTa CYMEePUOPHOCT Je4juX KOTHUTUBHUX Mohu Hayt Mohuma

31 HeseposarHo, 1ita %0j cBe Hehe ma manue Ha mamer” (Crojiumn, [lammmon, 31). Jemua ox pasnuka
m3Mel)y MarugHOTr peanm3Ma W (paHTacTHKE je TO MTO je ,,0CHOBHH YCIIOB MarHYHOPEATUCTHIKOT HapaTHBa
npuxBaTame (PaHTACTUIHOT €JIeMEHTa Kao Jefla 00jeKTHBHE CTBapHOCTH, Kao NATOCTH Koja He 3adyhyje, Koja
ce He mpeucnuTyje, Beh ce mpuxBara kao taka” (Maja Credanosuh u Mapruna Jlyuwnh. ,.I'panune peamHor u
¢danractuanor”. Philologia Mediana, 10, 10 (2018), 540). Ymop.: ,,In the magical realist texts [... ] the supernatu-
ral is not a simple or obvious matter, but it is an ordinary matter, an everyday occurrence — admitted, accepted, and
integrated into the rationality and materiality of literary realism. Magic is no longer quixotic madness, but norma-
tive and normalizing. It is a simple matter of the most complicated sort” (Zamora and Farris, Magical Realism, 3).

32 AupuHa CMPT Tako 3a0KPYKyje ,,JJETeHIy” O HEroBOM JKHBOTY, Oyayhn ma je u mpuya 0 HBEeroBOM
pohemy Ha cimuaH Ha4WH MECTH(UKOBaHA: hupy je, Haume, Dypa mHajaep cammo of jeJHOT CTapor Kamba!
(Crojumn, [lammuon, 123).

3 Maru4Hy peanm3aM JOBOAW CE Yy Be3y Ca HApaTHBHMa KOjH C€ MOTHYY HOCTKOJIIOHHjaIHHX,
(heMHUHHCTHYKHX U APYTHX TeMa Koje pedepHiry Ha MapruHaIHO U IpyTaduje.

3 MarnvHu peann3aM y KEsH)KEBHOCTH 3a JIEIy ¥ Mitazie Hajuenthe ce Be3yje y3 uMena Jlejpuna AnMoH/a,
Nzabene Aspenne u Canmana Pymamja, 1a momMeHeMo caMoO Hajmo3HaTHje. Y OBHM JEJFMa YeCTO C€ JOBOJAE y
nuTame Tparne mmelhy pasnmuantix Kyntypa. O Tome B.: Yvonne Hammer. ,,Defining Magical Realism in Chil-
dren’s Literature”. Papers, 16, 2 (2006).
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OJIpaciiuX ¥ MopiamheHu crTaryc noceOHuX, MHpaHTWIHUX ojpaciux’’. C npyre cTpaHe, HeKe
KapakrepucTuke CTOjIIMHOBHUX TEKCTOBA, KAO IIITO Cy OJICYCTBO cpehHOT Kpaja u jacHO yOUJbUBUX
eyKaTUBHHUX ,,IOPYKA”, YNHU X HETUIIMIHUM JleJIuMa 3a aeny. [IpexorpaHiYHM TOTSHIU]jal
oBuX nena, mehytum, omoryhyje Ham na o CTOJIIMHOBUM pOMaHUMa 3a JEIly TOBOPUMO U Y
KOHTEKCTY KEbMIKEBHOCTH TJIABHOT TOKA, A TaKO ¥ O yJIeITy ,,0JJpaciior’” MaruuHor peain3Ma y
wuMa. CyOBep3UBHH JI€4jH TT1aC IUXOBHX MPHUIIOBEIava, KOjU MMOKpehe OHTOoIomIKe 1 MOpaHe
TUIIeMe, MaKko mpuiaroleH nedjemM pazymeBamy, oopaha ce u opaciuM 4uTaouMma.

O Maru4HOM pealiu3My YeCTO Ce TOBOPH Kao O TPAaHWUYHO] 00JIacTH, KOja je M cama
crioco0Ha J1a MPEHCIUTYyje, moMepa U OpuIlle pa3He BpcTe rpaHuia’®. MarnaHopeaaTucTHIHN
pomanu Bnangumupa CTojmmHa HaMeHeHH 11 TOMEPajy U y3pacHe rpaHulle, mpuoimkasajyhu
Jiedjer ¥ OApaciior YuTaola, Kpenpajyhu npude Koje cy UCTOBPEMEHO OyplieCKHO 3a0aBHE U
CYypOBO 030WJBHE.

3aokpykuMo0 Ha Kpajy (antactuyny oamcejy CrojmmHOBOT cTBapanamrTsa. Ouyhenn
IIPUCTYII CTBAPHOCTH, KOJH j€ y MIPUCYTaH Y CBUM H-ETOBUM JIEJIUMAa, CIIE/IU jaCHY YHYTpaIlby
noruky. theroa OaMCKOCT HaJpean3My Ha MECHUYKHM TTOYCIIMMA IMOBE3aHa je ¢ MarHyHUM
peayM3MOM poMaHa 3a JIeIy ¥ UCTOPHJCKOM M IMOETHYKOM BE30M Koja mocToju n3mehy oBux
npasana. Marnunu peanuzam y Hemaukoj u Hapeann3am Kao aBaHTapIHU IMOKPET HACTAIH CY
UCTOBpeMeHO, y Tpehoj nerenuju 20. Beka. Y3 ciimuHOCTH, OpOjHE Cy U pa3iiuke Mehy \mrma, a
JeIHa O BBHX j€ U TO IITO j€ MarnYHM peann3aM (GOKyCHpaH Ha MaTepHjaiiHe 00jeKTe U lbUXOBY
er3UCTEHIM]y Y CTBapHOM CBETY, JOK HAaJpEAUCTH HMCTPaxyjy MHUCAOHY M TCHXOJOLIKY
JTMMEH3Hjy cTBapHOCTH®. Y mpo3u 3a ozapacie CTOjiIMH je aQUHUTET Ka HaJAPCATUCTUUKO]
JIMICTOP3UjU CTBAPHOCTH TPAHC(HOPMHECAO KPO3 MOJIEPHE MIPO3HE TEXHUKE, IITO j& PE3YITUPAIIO
TEKCTOBMMa ca CHENU(UYHOM HOTOM TIICUXOJIOHIKEe (haHTAaCTUKE. Y MNPEeKOrpaHHYHHM
pOMaHMMa 32 Jelly, KOji Cy HacTalld 0CaMOCTaJbUBAEM HApPAaTHUBA O JETUEHCTBY MPUCYTHOT
y CTOjIIMHOBO] MPO3H OJ1 MOYETKA, MATHYHU peajn3aM ce MMoKa3ao Kao mpasa Mepa ouyheHor

NPUCTYIIAa CTBAPHOCTH, K0ja yckialjyje unTangadke CeH3HOMINUTETE Je1ie U OAPACIIUX.

35 In children’s fiction these adults are often notable for their innocence in contrast to the other adults
around them and provide hope and increased sense of security in relation to the adult world the children know that
they must enter one day” (Bowers, Magic(al) Realism, 103).

36 [...] magical realism is a mode suited to exploring — and transgressing — boundaries, whether the boun-
daries are ontological, political, geographical, or generic” (Zamora and Farris, Magical Realism, 5).

37 B. Bowers, Magical Realism, 10-11; 20-23.
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On Miracles and Weirdos in Zoran Zivkovié>s Prose

Abstract.

The blurred boundaries between reality and fantasy constitute one of the central features of Zo-
ran Zivkovié’s creative work. This paper explores the diverse experiences of reality among Zivkovi¢’s
characters (with special reference to the books Seven Touches of Music, Impossible Encounters and The
Five Wonders of the Danube), ranging from the intrusion of the otherworldly into the tangible world to
projected social scenarios where the constructed impression of reality assumes the role of ,,true reality.*
Is the eccentric the one taken aback, or is the eccentric the one who astonishes others? In this question
lies the intricacy of human existence, as depicted by Zivkovi¢, characterized by the intertwining of va-
rious realms of reality and imagination.

Keywords: wonderment, wonder, fantasy, reality, social standards.

Caxerak.

Hejacue rpanuie n3mel)y peanHocTy 1 paHTACTHKE jeJHA Cy O] OCHOBHHX OJUIMKA CTBApAIaIlTBa
3opana JKuBkoBuha. Y pagy ce UCIIUTY]y Pa3IHMuUTH JOKHBJbaju cTBapHOCTH JKHBKOBHNEBUX jyHaKa
(c mocebHuM ocBpTOM Ha Kibure Cedam 0ooupa mysuxe, Hemozyhu cycpemu u Ilem oynasckux yyoa),
OJ1 TIPOJIOpa OHOCTPAHOT Y CTBApHHM CBET, J0 ITPOjEKTOBAaHMX JAPYIITBEHUX CHTYallHja y KOjUMa KpEeHpaH
YTHCAK O CTBApHOCTH IIPEy3HMa YIIOTY ,,lIpaBe CTBAPHOCTHU . J]a 1M je dynak OHaj KOjeM ce uyje, Ui je
YyJaK OHaj KOjU ce uyau? Y TOM MUTamy KpHje ce CIOKEHOCT JbYICKE er3ucTeHuuje, kojy JKupkosuh
MpeAcTaBiba Kao HACIIOjaBakhe PA3INUUTUX MOAPYYja CTBAPHOCTH U UMarvHauuje.

Kibyune peun: uyheme, uyaecHo, (haHTaCTHKA, CTBAPHOCT, IPYIITBEHE HOPME.
VY3npkaH, ycaMJbEH, JIETIO BaclMTaH, KOHBEHIIMOHAJIAH, ,,3HA 3a PeI* YaK M KajJ My je

HenarogHo. OBako Ou ce yKpaTKO MOTao ONycaTH TUITMYaH JyHaK MpUIoBeaKa 1 poMaHa 3opaHa

JKuskowuha, HajipeBoleHH]jer caBPEeMEHOT CPIICKOT MHKCIIA. ,, TajHa* JKupkoBuheBor HEOCIIOPHOT
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Mel)yHapoJHOT ycriexa' Mo/ia ce KpHje YIPaBo y YHUBEP3ATHOCTH HETOBHX JIMKOBA, Hajuenihe
HEMMEHOBAHHX, TOTOBO YBEK IPOCTOPHO M BPEMEHCKHU ,,HE(PUKCHUPAHUX'‘, CyOUCHHX C MCTHM
M3a30BUMa CaBPEMEHOT J100a, KOjU Cy Y HETIPEKHUIHO] TIOTPA3H 32 CMHCIIOM €T3UCTEHIIH]E.

[MoTpara 3a cmucioM u (GuIO30(CKOM IEIOBUTOIINY YHUBEp3yMa HajBaXHHjA je
kapakrepuctuka JKuBkoBuheBor crBapanamTsa.” Tparame 3a cmmucioMm, mehytum, npema
peuyrMa camor MUCIa, M3UCKYje HEIITO BUIIIE O] PEATMCTUYKOT Ka3hBamba, jep ce lHUME MOXKE
NpUKa3aTH camo JIeo CTBapHOCTH. [Ipoiiec paHTaCTUYKOT KEbMKEBHOT CTBapalialliTBa, C Ipyre
CTpaHe, OTBapa ,,1I0Jpydja BUIIMX CTBAPHOCTHU, Y KOjeM je MHCIly MOTYhHO 1a ,,u3pa3u CBOje
KipokeBHO Ouhe™.* Ta ,,noapydja Bummx ctBapHocTu y JKukoBuheBoj npo3u 3actpairyjyhe
noncehajy Ha oBaj, ,,CTBApPHU CBET Yy KOjeéM >KMBHMO, M TO je, IO cBeMy cyzaehu, oHo mTo
3opana JKuBkoBuha 4MHU ,,MajCTOPOM y Ca3liaBamy 4YyJCCHUX, aJTCPHATHBHUX CBETOBA", Yy
KOjuMa je HeMoryhe pa3iy4uTd 4y JHO, YyAeCHO 1 (paHTaCTUYHO.*

Ako QaHTacTHYHO TIpou3Na3u W3 ocehaja HEOTYYHOCTH KOjH HACTyIa Kaaa ce y
MIO3HATOM CBETY JIOTOJIM HEIITO MITO je HeMoryhe 00jacHUTH 3aKOHMMa TOT HUCTOT CcBeTa (Tj.
aKo je (haHTaCTUYHO ,,HEOIITYYHOCT ITO je oceha Ouhe Koje 3Ha caMo 3a 3aKOHE MPHUPOJIE Kaaa
ce Hal)e Ipe/T HeYUM HETIPUPOJTHUM ), OHJIa CE Pa3yMJBMBOM YHHH NIOTpeba ja ce Taj ,,mpojop‘
HEOo0jalIbIUBOT U HEMPUPOJAHOT HEKAKO OJPENHN: JIa JIH je Ped O MOCIEeTUIM HeKaKBe 3a0iy e
gyna (y TOM CJIy4ajy 3aKOHH CBETa OCTA]y TAKBU KAaKBH je€Cy — TIO3HATH U HEMTPOMEHJbUBHU — alln
j€ IOKMBJBbAj TOT CBETa HAa HEKW HAUWH U3MEH-EH ), WM je HECBaKU AU Aoral)aj cacTaBHU /1€0
CTBapHOCTH (TaJla CBETOM yIPaBJbajy 3aKOHU KOJH CY HaM HETI03HaTH)? Y TIPBOM CITy4ajy, paau
ce 0 Uyy; y ApyroMm ciy4ajy — o uyaecHom.’ Kiracudukaiyja aenyje cacBUM jeTHOCTABHO, CBE
JIOK He TOKYIIaTe Jia je MpUuMEeHHnTe Ha mpo3y 3opana JKusBkosuha.

CrBapHocT y K0joj *muBe JKuBkoBMheBH jyHAllM CaCBHM j€ HEYNaJbHBA, aId CTPOTO
ypehena. ¥V ,,0aHaTHUM MPOCTOpPHMA CBAKOJAHEBHIIC  Hajuenthe HEMMEHOBAHOT, HeoapeheHor
CPEeIOEBPOIICKOT Tpana’, ,,yurylmkaHe™ cy, Ha MPBH MOIVIEA MO CBEMY OOWYHE, JbYICKE

ersuctennuje. Ha to ymyhyjy Beh camu mouernn JXKuBkoBuheBMX poMaHa W MpUIIOBEAaKa’,

! Pomann n mpumoBetke 3opaHa JXuBkoBuha o0jaBpenu cy y CjennmennM AMepuyukuM JlprkaBama,
Bemmkoj bpuranuju, Pycuju, llnanuju, [opryranuju, [anckoj, Jyxuaoj Kopeju utn. 3actymbeH je y OpojHIM
aHToNOoTHjaMa U objaBsbMBaH y Mel)yHapomgHNM "yacomucuMa. 3a poMaH Mo3auk bubnuomexa Harpahes je 2003.
rogiae CBETCKOM HarpaaoM 3a (paHTaACTHKY.

2 Tlemmkan-Jbyurranosuh, Jbusbana. 3amounux neme cune. @anmacmuuna nposa 3opana Kuexosuha.
Hosu Cax: ®unozodcku ¢akynrer, bujeno Ilosme: Pagmo bujeno [ome, 2016), 13. V kwmu3u Jbusrane
[Nemwukan-JbymranoBuh, HajonceXHUjeM 0 caga HaydHOM YBHAY O JKHBKOBHNEBOM CTBapayalliTBy, JETaJbHO
Cy aHaJM3UPaHH KaKo CaIpKUHCKH, TaKo U Gpopmanau actiektn JKuskoBuhese nmpose. CrennduaHa KOMITO3HUIIH]a
JKuBkoBuheBnx 30MpKM TpuIOBeJaKa M poMaHa IMOceOHa je, amM M3y3€THO BakHA AWMEH3Hja ayTOPOBOT
MIPOMUIIIJbAEha HEOOMIHOCTH U CITy9ajHOCTH.

3 )Kuskouh, 3opaH. ,,beckpajuo mmpemwe kKibmwkeBHOT kocmoca™. Y: Ceecke 78 (2005), 76.

4 [emnkan-Jbyurranosuh, Jbusbana. 3amounux neme cune, 57.

3 Todorov, Cvetan. Uvod u fantasticnu knjizevnost. Beograd: Sluzbeni glasnik, 2010, 27.

¢ [lemmkan-Jbymranosuh, Jbussana. 3amounux neme cune, 102.

7 Pomann 3opana JKuskosuha: Yemepmu xpye, Iucay, Kruea, Ckpugsena xamepa, Ilocieorna kruea,
Ecxepose nemmwe n Iucay y Hajam, objaBibeHN Cy y jemHoj Kuu3u — Pomanu. beorpan: 3aBon 3a yubOeHuke,
2009. berose 30upke mpuoBenaka o0jeInmBEHE Cy y U3Iamy oA Ha3suBoM Hemozyhe npuue. beorpaxa: 3aBox 3a
ynbenmnke, 2010, y KojeM ce Hajla3u jeaHaeCT MPETXOTHO 00jaB/FEHUX 30MPKH.
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TAC Mmucal JIMKOBC MPEACTaBJba WM KPO3 HCTHHAKLE HCKHUX HBHXOBHX YBPCKCHHUX HABUKaA

(,,Jocnohuma Tamapa yBek je y3 unTame jena jaOyke**), winm HarmamaBajyhu na ce y naroj

CUTYyalllju Haja3e MO MPBH MyT, IITO HapyllaBa HENPOMEHJBUBOCT HUXoBe pyTuHe (,,CMpT
HU [0 YeMy HHje U3IVie/iajia HaCWIIHA, TaKo Jia HUje OWiIo pasiora 3a ucTpary. AJId BIacCHUIA

Ilanupyca ce ycnianuuwmia. Join HUjeTHOM ce HUje IOroaua0’ 1a HEKO U3ryOH KHUBOT Y HECHOJ

Kibrokapu*). !

Jynamuma XKuBkoBuhese mpo3e 4ecTo JemniaBajy ,,9yaHe ctapu . ['ociohuiry XKynujap
(Tymau pomoepaghuja) Hexo Heno3zHAT GoTorpaduiie Kpo3 MPO30PCKO OKHO BaroHa CBAKH ITYT
KaJ/1a Ce BarOH METPOoa 3ayCTaBH Ha CTaHUIHU. JyHaK mpude ,,MaHTHI* caMo je jeZjaH 0] MHOTHX
JXKuskoBuheBux JIMKOBa KOjU Cy UCKYCHJIM HEKakaB HeBepoBaTaH cycpet'!: ,,Cpeo cam camor
cebe Ha ymasy y 3rpajay y Kojoj cTaHyjeM. YIpaBo caM ce cipeMao aa yhewm, Bpahajyhu ce u3
TIONIO/THEBHE IICTH-E, KaJla je HEKO MOBYKAo Bpara ¢ yHyTpallke ctpaHe. OICTyIHO caM Kopak
Jla HAallpaBUM MeCTa OHOME KO je HamepaBao Ja usuhe — u yrienao cebe. !

Ho, XwuBkouheBu jyHanu Ha uynHoBaTa 30HMBama HE pearyjy 3auyheHo. Y mpuyu
,,B03%,,CABETHHUK yTJIeJHE MPECTOHNYKe OaHke*, rocrnoauH [10XO0THH, y BaroHy mpBe Kiace
cpehe — bora. [TomucnuBImM y nMpBH Max 3a CBOT' CAllyTHHKA Ja j¢ MEH3MOHHCAHH O(QHIUD,
rocnoguH [ToxoTHu Hema mjejy o 4emy OM MOTJIM pasroBapaTH, ald Kaja ca3Ha Jia je TO
bor nuyHo, GaHKapcku ciykOCHHK HE camMo Ja ce He 3auyau, Beh My je IpBa MHCao Kako
TeK ca borom Hema 3ajeJHHMYKHX TeMma 3a pasroBop."’ JyHak mpuye ,,AcTpoHOM™ Oexehu u3
MaHaCTHpa, YIaJa y jaMy MOJHO MaHACTUPCKUX 3HU/IMHA, MPEIyHY )KUBOTUECKUX M3HYTPHIIA:
,»~JaMa HUKaKo HHje CMeJa Jla ce Hajla3u Ha yja3y y CBETO 37ame, aji OBO CBeTorphe Huje My
ce, 300r Heyera, yYMHWIIO HU Yy THOBATO, HM HETPHIMYHO .

OBy ocobenoct KuBkoBuheBux jynaka Jbuspana Ilemmkan-JbymranoBuh Ha3uBa
,,KOMHYHUM CIICIIHJIOM 32 Yy10”: OHH, JIaKje, OCTajy HEOCETJbUBHU Ha ,,[TPOIOP OHOCTPAHOT
y Halll CBeT”, U CBE INTO MX OpPHWHE jecTe Ja OCTaHy y JIOMEHY CBOje IEIaHTHO ypeheHe
cBakoguesuiie.” Ilpema ¢antacTuynum porahajuma OmHOCE Ce Kao IMpeMa TPEHYTHHM,
KPaTKOTPajHUM HETIPHjaTHOCTUMA KOje YHOCEe Hepell y HHXOBE KMBOTHE HaBHKE M oOpacie
KHBJbeHa. ako cy 4ecTo CBECHM HEOOMYHOCTH TPEHYTKa y KOjeM Cy C€ HAIUIH, OHH Ty
HEOOMYHOCT UTHOPHIITY, YaK M aKO C€ PaJId O — BIACTHTOj CMPTH (,, YMPO caM y CHY", 3aTIOYUEHE
CBOjy TIPHUIOBECT jyHaK mpude ,,[Ipo3op®. ,,Huje To Omio HEKO HapouuTo ymupame. ' 0ToBO

Jia Ta HEucaM HU npuMeTno '’; ., Huje Ty Ouo Huder HecTBapHOT wiH yygaecHor. Hapotus®!).

8 )KuskoBuh, 3opaH. ,,Uurarespka™. Y: Hemoeyhe npuue, 545.

° [Moasykua H. T1.

10 Kuskosuh, 3opan. [Tocrieorwa krwuea. Y: Pomanu, 489.

11 Jemua ox 36upku mpunoBenaka 3opana XKuskosuha Hocu Hazus Hemoeyhiu cycpemu.
12 )Kuskosuh, 3opan. ,,Moct“. ¥: Hemoeyhe npuue, 479.

13 )Kuskosuh, 3opan. Hemoeyhiu cycpemu. V: Hemoeyhe npuue, 107.

4 Xwuskosuh, 3opan. Bpemencku oaposu. Y: Hemoeyhe npuue, 12.

15 Tlemukan-Jbymrranosuh, Jbusbana. 3amounux neme cune, 31.

16 )Kuskosuh, 3opan. Hemoeyhiu cycpemu. V: Hemoeyhe npuue, 77.

17 Kuskosuh, 3opan. Hemoeyhu cycpemu. Y: Hemoeyhe npuue, 79.
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3amnpaBo, 3a Behuny KuskoBuheBux jyHaka morao 6u (y GpurypatuBHOM CMHCITY)
BOXUTH omnuc u3 mpude ,Illamar™, kojum mnwmcam mpeacTaBba MIKOJICKO OJIeJbCHE
ayTHCTUYHE nene: ,,3aBojenu. 3adaypeHu y ayTUCTHUYKE JpYHITYype y Koje je Ouio
roroBo HeMmoryhe mpoapetu.“'® CBe 10K y Ty JbYIITYpY HE MPOJAPE HEIITO HEOOjallbUBO
U HEeMPUXBATJbHUBO.

MoTuB moBe3aHOCTH H3Mel)y YyJIHOT J0XHBJbaja U Mepleniuje uyaa'’ moceOHo je
3actymibeH y JKuBkoBuheroj 30upuu Cedam dodupa mysuxe M poMany Ilem oynasckux uyoa.
CuHecTe3njoM y caMoM HaclioBy 30upke Cedam 0ooupa my3uxe HajaBJbyje c€ KOMIUIEKCHO
YyJIHO UCKYCTBO Ka0 CBOjEBPCTaH OKBUD 3a HeoOMuHe jgorahaje y cBakoj onx mpuya.’’ Tako
ce rociohu Anenu y npudn ,,UekaoHHIa™, TOK 4eKa BO3 HA JKEJIC3HUYKO] CTAHUIH, YKa3Y]jy
3nmocayTHe Busnje. Te BU3Mje akTUBUpPA 3BYK BEpIia, U — MpemJa Jenyjy yoeabiuBo — Anery
WIaK TEIIH TO IITO je, UMaK, ped o npuBuhemuma: ,,Ilocpenu je camo raymo npuBuleme, Hako
BEOMa YBEpJHUBO, 32 KOje je KpHB OBaj rpo3HH Bepriaml. [IoTmyHO joj je CMyTHO yM JAPCKOM U
HEOYCKUBAHOM CBHPKOM %!

O npuBuhemuma roBopu u poman Ilem oynasckux uyoa. Y ,IIpBom dymy®, w3Hax
pHor mocrta Ha JlyHaBy y PerenszOypry, u3HeHanga ce mojaBibyje ce cnuka. OHO mTO je Ha
CJIMIIM HACIMKAHO MEHa Ce ca CBAaKMM HOBHMM IocMarpadeM: uyBap LlpHor mocra Ha ciaunu
BUJIM yIIPaBO MOCT KOjU 4yBa, & CBAKO O]l FberOBUX MIOCPEIHO M HEITOCPETHO MPETIIOCTABIbEHIX
omaxka Heku Apyru ayHaBcku moct (XKyrtu, LlpBenu, benn wim Ilnasu). Kako ce HeoOu4aHO
NpeTBapame CIMKAa W3 jeqHe y Jpyry He MOXKE pallMoOHAIHO O0jaCHUTH, YMETHHYKO IEIO
1I0CTaje He caMo OMacHo, Beh U IecTpyKTHBHO, Takopehu — ekciiecHo.?? OHO YHOCH TIOMETHY Y
ycTaJbeHy MpeCTaBy O CBETY, jep ce JKuBkoBuheBH jyHaru 4BpCTO ApKe YBEpema aa je ,,CBET
UIaK PalMOHAIHO ypeheH ?. YMEeTHHYKO JeJI0 je uyI0 Koje MMa CHary ,,ipeKpiiaja‘, mpecryrna
Koju Tpeba n3beraBaru, Kako C€ YCTPOjCTBO CBETa HE O YPYIIIHIIO.

Ha cianuan HaunH npema 4yay ce OJAHOCH M JOKTOp MaptuH, jyHak mpuue ,,[llanmat®.

HaBukao Ha TUIIMHY KOja je BlIajlaia y OJieJbeby, HUje Mo BEJIMKA OYEKUBamba Kaja je Jenu

18 )Kuskosuh, 3opan.Ceoam dooupa mysuke. Y: Hemozyhe npuue, 133.

1 TInaron uyheme Takohe m0BOIH y Be3y ca dysIMMa, OIHOCHO meprenuujama. Platon. Fileb i Teetet. Za-
greb: Naprijed, 1979, 156b. Ha cpenmoBekoBHOM 3amany 3a 4ya U IyAECHO YIOTpeOIhaBalii Cy ce OjMOBH mira-
bilis, onrocHO, mirabilia. Miraculum je Ha TaTHHCKOM 4y0. Y CpeIeM BEKy je Yak IM0CTOjao 1 KaHp ,,MHPaKyiI ",
BpCTa JIMTYypPrujcke paMe 4ydja cy Tema Omia dyla Koja Cy YMHWIN CBETUTEJbH WIM MydeHUIH. ETnmonormku
TJIEJaHO, KOPEH CBUX OBHX IIOjMOBa jecTe ped ,,mir” (,,miror*, ,,mirari®), mTo MOJpa3yMeBa HEIITO BH3YEIHO,
BE3aHO 3a MOTJen. YOCTaJoM, FCTO je U ca I0jMOM ,,IMarHHaIfja”: y pedH imaginatio jecte ped imago, MTO
3Ha4M CIIMKA, aKJe, ONeT HeIITO IITO OIakaMo YyJIOM BHJA. Y CPIICKOM je3UKYy KOPHUCTH Ce ped ,,IpuBuheme”,
3a HEIITO IITO ce HEKOM IpH4HmbaBa. Ha je3nukoM HUBOY, IpeMa TOMe, OHO IITO je MMarnHapHO ycTpojaBa ce y
BEJIHKOj MepH OKo uyia Buza. Le Gof, Zak. Srednjovekovno imaginarno. Novi Sad, Sremski Karlovci: Izdavacka
knjizarnica Zorana Stojanovic¢a, 1999, 36.

2 Bpoj cemam, y3 OpojHa cuMOoIMUKa 3HaYeHa Koja My ce TPHUIUCY]y, yiyhyje 1 Ha ceaM CBETCKHX
yyzaa, mTo Takole omoryhasa fa ce ceaM mpuda U3 oBe 30MpKe KOHTEKCTyalIu3yjy Kao mpude o gyauma. 1 xao
mro cy Crapu I'piy cenam CBETCKHMX 4yza CMaTpald BPXYHLEM JbYJCKE T€HHjaHOCTH M KPEaTUBHOCTH, TaKO
celaM mpuda 0 HeBepoBaTHOj MOhM My3HKe TOBOPE O UyAy CTBapama.

21 Kuekosuh, 3opan. Cedam 0odupa mysuxe. Y: Hemoeyhe npuue, 165.

2 Tlemmkan-Jbymrranosuh, Jbuskana. 3amounux neme cune, 60.

2 JKuekosuh, 3opas. ,,[IpBo uymo®. V: Ilem oynasckux uyoa (beorpan: 3aBon 3a yubenuke, 2011), 8.
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nyctuo lllonenoB /[pyeu xnaseupcku xonyepm y eg-mony: ,,HapaBHO na cy OWiu TIIyBHU 3a
[Ilonena, 6amr kao ¥ 3a MHOIITBO JIPYTHX, JeTHOCTABHUJUX MOJICTHUIAja U3 CBETA OJ] KOra Cy Cce

orpanuiy. Huje Hu Moriio ga Oyme npyraduje. Mopao je To aa 3Ha. Ha dyjia Huje cMeso Ja ce

pauyna“.?* [la umak, 4yg0 ce JOTOIHIIO: AOAUP My3UKE YUUHHUO je Ja jelaH O ayTUCTUIHHX
neuaka, Ounmm, cBOjoM KpBJbY MOYHE Ja ucnucyje opojke. Tum Opojkama gokrtop MapTua
HHUje 3HA0 MpaBO 3HAYCHE, allk, ciyTehu na ce m3a 32 Hausrien HacyMudHe nudpe HEmTo
KpHje, Oaydyje Ja ce KOHCYATYje C TpHujaTeJbeM MareMaTH4apeM, KOju OM MOorao 3HaTu
CMHCa0 3aroHeTHOT OpojuaHor Hu3a. He Hanma ce mpeswuiue, jep ,,Beh je u cama unmeHHIA
nmocrojama Opojku Omita JOBOJLHO HeoOjammuBa. CBe H3HAJL TOTA MPEACTABIHAIO O HCTUHCKO
gyno0. Kao Tpe3BeH uoBek, 1okTop MapTHH HHje, HApaBHO, BepoBao y uyna‘“.”> Ho, MapTuHoBa
OUYEKHBama MMOHOBO OMBajy H3HEBEPEHA, jep Opoj koju je Dumum 3amucao HUje O Koju Opoj:
TO je KOHCTaHTa (UHE CTPYKTYype, jelHa O] TeMeJbHUX BPEAHOCTU MpHupoje, Y OUIUIOBOM
3ammcy yrnoTnymeH HOBUM, J0 Taja Hemo3HatuM nudpama, nudpama koje je — 6apeM Tako
MHUCITH MapTHHOB TpUjaTesb — MOTao JOMIAHYTH jeJIMHO caM bor, ,,3aTO IITO HUKO JAPYTH
OCHUM Hera HUje y CTamy Y OBOM 4acy Jia Mpeay3Me Mepewhe h3a jeaHaecte aernumae .

Jokrop MaptuH jenas je o MHOTHX JKuBkoBuheBHX jyHaKa Koju 010Hja 1a IoBepyje y
qyJa IITO My C€ OJUrpaBajy npea ounma.’’ Uyo je Heka BpcTa mopyke ,,c OHe CTpaHe™, mopyka
KOjy caMo onabpanu mory pazymeru. OHaj KOju je 0Ja0paH Ja MOPYyKy 4yje ayTUCTUYaH je,
U CTOra HHje y MOTYhHOCTH 12 je mpeHece najbe. HberoBa mopyka Joja3u caMmo JI0 TOKTOpa
MaptuHa, KOju, HAIOCIIETKY, [O3HABIIM MAaTeMaTUYKO OO0jallmkeme Opoja, YHHINTaBa
nanvp Ha KOjeM je UCIHCaH, OJUTydyje Ja 3a00paBu Ha CBE W MPABU C€ Ja CE HUIITA HUje
noroamino. CBeJOYHO je HCTHHCKOM Yy/1y, ajli OH y UyJia HHje BEpOBao, ra Oupa aa ce npema
HECBaKUAIIkHeM Joral)ajy mocTaBy Kao Jia je myKa CIIy4ajHOCT.

Y npuum ,,Barpa“ yutaB amMOWjeHT y KOjeM ce palia OJBHja ,,IPUIIPEMIbEH je 3a
9yJI0: MOTHUBHU CHa, OTJIe/Iaia, Tla ¥ KOMITjyTePCKOT €KpaHa, OTBapajy MPOCTOp 3a MOTEHITH]aTHO
YCIIOCTaBJbaE KOMYHHUKAIIMj€ C HEKUM JIpyTuM cBeToM. MelyyTuM, T1aBHa jyHaKumba, rocrnoha
Mapra, npema HeoOudHe norahaje mperno3Haje Kao dya, Onupe ce Jla uX Kao TaKBe MPUXBATH:
,,BHIIO je TO cBakaKo 3HATHO Mambe O] JIBa Uy/a C KOjuMa ce TOr yaca cyoursaa“?®; , Jenan neo meHe
CBECTH IIOCTOjaHO jy j€ yI030paBao Jia ce 0CI000IM OBE OMUUEH-EHOCTH, 1a TIPEIy3Me HEIlTO, CBE
j€ OBO OWJIO Kpajihe HeOOMTHO, MOpaJia je HeKOra Jia U3BECTH O YyJHOBATOj TI0jaBH, a HE CaMo Ty

Jla Ce/IM M 3ypH Kao XUITHOTHCAHA y eKpaH. AJIM paIo3HANIOCT je HaJjjadaia Tpe3BeHH rac™.”

24 JKuekosuh, 3opan. Cedam 0odupa myzuxe. Y: Hemoeyhe npuue, 136. (ITonsyxna H. I1.)

5 Kuekosuh, 3opan. Cedam 0odupa mysuxe, 137.

26 JKuekosuh, Cedam 0odupa mysuxe, 138.

" Mlako ce y IpUYH Ha3upy CBH EIEMEHTH T3B. ,,xpuinhaHckor 4dyna (,,moceban qedak Kao IMOCPeIHNUK,
Tj. moBnamheHy mojeanHal npeaoapeher qa IpuMu U pasyMe MopyKy ,,0403r0%, My3HUKH IUIejep Kao MpeaMeT
KOju ,,Ipon3BoAN 4yA0‘, bor koju je medaky momamHyo nudpe u3a jeraHaecte IeIuMaie, UTI.), OHO WIaK He
ocTBapyje (QyHKIH]jy KaKBa My Y XpHIThaHCKOM KOHTEKCTY MPHITaAa — 1a CTBAPHOCT HCITyHH CMHUCIIOM, J1a c€ Kpo3
Bera Ae(HHHIIE 0HOC IPeMa BUILIEM ayTOPHUTETY.

28 Kuekosuh, 3opan. Cedam 0odupa mysuxe, 147.

2 Kuekosuh, 3opan. Cedam 0odupa mysuxe, 149.
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Mmucao na cy ,,0orpOMHa HOJpydja BUIIMX CTBAPHOCTH Moryha jennHO y pa3HUM
ymetHoctuma“* 3opan JKuBkoBuh je Moxaa HajyOeI/bUBHje H3pa3no poMaHoM [lem
OyHaeckux uyoa. Ilopea MoMeHyTHX TOKOBa ()aHTACTHYHOT MPHUITOBEAAba KapaKTEPHUCTHUHIX
3a cTBapanamTBo 3opana JKuBkoBuha, y 0BOM poMaHy ce pa3a3Haje ¥ OHaj CJI0j KOjU YMETHOCT
NpUKa3yje Kao CYIMTHHCKY CYOJMMAIUjy er3ucTeHuje’!, a Kao jeMnHO 4Yyao MpU3Haje Iya0
cTBapama. [lopen Tora, mOBOIOM OBOT pOMaHa caM MHCAI] jeé OTKPUO IITa je MoTpeOHOo 1a Ou
ce 4uyzo ,,npousBeno’. Paama pomaHa, HauMme, 30MBa ce HA TMET MMAarkuHApHUX MOCTOBA Ha
JlyHaBy, jep Ou ayTop — Kako caM Ka)ke — TEIIKO MOTao MPOU3BECTH YY/I0 JIa j€ 32 MECTO PaJIibhe
omabpao crBapHe MocToBe.*? OBaKko, y pomany [lem dynaeckux uyoa, ayja cy Moryha: ;xusu ce
Cyo4aBajy ¢ MpTBUMa, OeCKyNHHUIN HIITYe3aBajy, @ MOCTOBH y3Jiehy y BUCHHY.

3axBahenn HeoOMuHMM porahajem, JKuBkoBuheBH jyHAllM HUCY AaKTUBHH YUYECHHUIH

33, Hacrojehu na ce mto npe Bpate cBojuM ypehenuM xuBotuma. bruxosa

yyna, Beh uyno ,,Tpre
TPAarMKOMUYHOCT IPOHMCTHYE YIPaBO M3 MOTpede N1a ce He orpelie O MpaBuWia MOHAIIAbA,
NPYIITBEHE BPEIHOCTH, YBepemwa. Tako rocrioans OnuBep y CTAapUHAPHUIIN HETUITAHUPAHO KyITyje
MY3WYKY KyTHjy caMo 3aTo IITO je 3a iy 3areo: ,,HeckoH u HeBHYaH Mpenupkama ¢ JbyauMma,
HAIIPOCTO je MPHIA0 Te3rd W 3ammrtao 3a reHy.>* Uysap llpHor mocta y PerensOypry Hu y
TpeHyIMa HajBehe 30yHhEeHOCTH 1 HeJlarozie He TyOH U3 BUJIA J1a ce Hajla3Hu Ha palHOM MECTY H

1a 300T Tora Mopa Jia ce MoHala Ha oJpel)eHn HauuH: ,,JleceTak NTUIa HUCKO je KPYKHJIIO U TaKO
35

HECHOHO KPHYaJIo Jia OM OH paJio MPEKPHO YLK JUTAaHOBMMA CaMO JIa HUje OMO Ha JIy)KHOCTH.

IIpo3a 3opana XupkoBuha, ako joj mpuhemMo ca CONHMOJONIKOT acMeKTa, MOXKe
Ce HWINYMTABATH M KA0 CBOJEBPCTAH KATaJIOl HEMPHjaTHUX JPYIITBEHHX CUTyaldja, a
HETOBH JYHAIM JIOKUBETH KAao JbYIHM KOjU WMMajy caMmo jeJaH IuJb: Jla OJarHajy Wiu
npukpujy ocehaj Henarojge mo cBaky I€HY, W Ja OCTaBe€ LITO MOBOJbHUJH YTHUCAK Ha
npyre. UcroBpemeno, XKupkosuh moaceha u Ha TO 1a y HENMO3HATO] CUTYalHjH JbYICKE
BPEIHOCTH ¥ yBEPEHa YOBEKY HE KOPUCTE MHOTO, aJld 3aTO Cy Ty APYIITBEHE HOPME KOje
My TOBOpE IITa C€ OJ Hera ouekyje U kako ja ce nonama.’® 3a JKukoBuheBe jyHake,
JaKjie, MOUITOBAalkEe NPYUITBEHMX HOPMH HHjE CaMO YHYTpAllllbd HMMIIEPATHB, O0EIeK)e
HbUXOBE MHIUBUIYATHOCTH M Y4aypeHOCTH, Beh M CBOjEBPCHO CKIIOHUINTE, YTOYHUIITE Y

KOje ce CKJIamajy Kaja 1oy y J0up ¢ HEYUM HETIO3HATUM U HeOOjalllbuBUM®’, TIa ¥ 0OJTUK

30 Kuekosuh, 3opan. ,,beckpajHo mHUpeme KBIKEBHOT KocMoca“, 76.

3! Tletumkan-Jbymrranosuh, Jbussana. 3amounux neme cune, 57.

32 Tume je cBaKaKo IMOCPEIHO CHTHATIU3HUPAHO J1a TIPOCTOP Y KOJEM Ce OTUTpaBa pajimba 3HauajHO PUrypupa
y yCIIOCTaBJbamky (paHTACTHIHOT.

33 Tlemmkan-Jbymrranosuh, Jbuskana. 3amounux neme cune, 63.

34 JKuskosuh, 3opan. Cedam 0odupa myszuxe. Y: Hemoeyhe npuue, 156.

35 JKuekosuh, 3opan. ,,IIpBo aymo®. V: Ilem dynasckux uyoa, 4. (Ilomsyxia H. T1.)

3¢ Tarner, DZonatan H. Sociologija. Novi Sad: Mediterran publishing, Beograd: Centar za demokratiju,
2009, 111-112.

37 Vpbaun ambujent JKuskosuheBe mMpo3e I0IaTHO MMojauyaBa 0Baj YTHUCAK, jep M caM Tpaj, Kao mpocTop,
TeXH Ka ToMe Aa Oyae meradopa pena, TOK UCTOBPEMEHO IpeicTaBiba MeTadopy caBpeMEHOT CBeTa — Op3or,
WHTEH3UBHOT U IIPOMEHJBHUBOT, KOjH, C JE[HE CTpaHEe, 3aXTeBa Jja My CE€ YOBEK NPHUIIATOAH, a C APYTre CTpaHE My
JOITYTITa Jia Ce H30Iyje.
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(OapemM TPHUBHIHOT) yCIOCTaBJbathba KOHTPOJIEC HAJ OHUM IITO CE JACliaBa, BUJ KOHTPOJIE
HaJI MOHAIIAKkEM JAPyTux.>

JKuBkoBHheBUM jyHaIIMa U3Y3€THO je BaXHO Jla y O4YMMa JPYrHX HE HM3IJIeajy Kao
gyynaiy. Kazna joj ce y mpBoj BU3MjU yKaXke CMpPT cecTpe, rocrohuna Anena OOIHO jeKHE, au
— YMECTO Jia C€ yCpEeACpear Ha ,,IOPYKY™ KOjy je yIpaBo MPUMMIIA TIOCPEICTBOM IpHBUl)eHa —
wmy OpuHe 1mTa he 0 H0j MOMUCIUTH OCTaNU JbYIH Y YeKaoHUIM: ,,I1Ita i cama mucie o \oj?
CurypHo Jia je CeHWJIHA CTapulia Koja KUBH Yy HEKOM CBOM YHyTapmeM cBery. Mimm mokaa
Jak 1a je ckpenyina namehy... [ocriohuma Anena carna ce u noguria my¢ ¢ nmoaa. biaro ra je

oTpecya ¥ BpaTHiia y KpUJlo, a 3aTHM j€ CTOMYKH cadeKalia Jla ce NCIIMTUBAYKHY TIOTJIEIN OJIBPATE
39

Ha JIpyTy CTpaHy"".
300T BETOBOT' PEIOBHOT Xojlovaiiha Ha TUIaHUHCKY y3BucuHy.” V npuun ,,I1po3op™ jyHak ce

Jynak npude ,,Kyna“ cBecrad je na ra ,,yrJiaBHOM CBH CMaTpajy 4yIaKoM

HaJa J]a HECTIPETHO JPXTame HEeroBe pyKe Y TPEHYTKY JIOK CHIIa BOJIY Yy YaIlly HHje JEI0BaJo
ynaabpuBo.*! YVommre, JKukoBrheBr jyHalld y MHOTMM HEJTAroJHUM CHUTyalldjamMa OCITYIIKY]y
CBOj YHYTpAILIEHH TJIaC KOjU Kao J1a UX, ca 3rpakaBameM, nuTa: ,,Ha mra 6u To mumno?!*

Jep, cBeT je myH uynaka, u jyHaiu 3opana JKuskosuha ce ¢ muma yecto cpehy. Kmmxap
3 npude ,.Kmmkapa“ koju mnpozaaje (amu U caM THIIe) HAyYHO(AHTACTHYHY JUTEPATYpY,
yCcIyKyjyhu kao MyImTepujy BaH3eMablla, OCliamha ce€ Ha CBOja MPETX0Ha UCKYCTBa: ,,Kana ou
HaBpaTHO HEKH Yy/aK IOMyT OBOTI cajia, CTPIUBUBO OMX CacyIlao HEroBy MPUYY, Ma KOJIUKO
yBpHyTa Owmia, HacTojehu mpu TOM Jia caMm IITO Mame roBopum‘.*?, Mopa ce uMaru OIIy4HO
NpKambe Tpe dyarmumMa, 0e3 003upa Ha BUXOB yriaheH usmien u 030upHe roIuHe", pa3MHUIILba
THCall, jyHaK rnpuye ,,Atesbe’, i3HeHal)eH 0jaBoM HeOOMYHOT CTPaHIIa Pe]] lherOBUM Bparuma’*

C npyre crtpaHe, W30CTaHaK peakildje HAa 4YyJaHOBaTe jorahaje ympaBo HWHHUIIUPA
MIOHAIIAKkE JYHaKa KOje YuTaIall epUUnIIpa Kao ,,9y/1a4ko, yImpKoc ToMe (Hu 0arl 3aTo) mTo
ce ,,9yJauKy MOCTYIIN U3JIaXy Kao pas3aoxHu U pannonandu.* Jynaru 3opana J)Kuskosuha
JeNyjy Kao 4yJiaiy, jep ce He dyje HeoOjarmmuBuM JqorahajuMa. Y meroBoj Mpo3u, 3ampaso,
TOTOBO Jla je YCIIOCTaBJBEHO ,,CIIEMIIIO 32 YyZ0* Kao oOpasall MmoHamama, oopas3all Koju ce
TOJIMKO IyTa TIOHOBHO JIa j€ TOTOBO HOPMaJIM30BaH.

KuskoBuheBn jyHamm »xuBe 0e3 ocehaja jacHe rpammie wusmel)y 30mibe U CHa,
cTBapHOCTH W mnpuBuhema.”” Mehytum, npobnemy umarunapror JKuBkoBuh mpuctyna u3

pPa3IUYUTUX YTJIOBA, MOKa3yjyhu Aa APYIITBEHW OJHOCU M YJIOTE IMPEACTaBJbajy jellaH CIIoj

3% Gofman, Erving. Kako se predstavijamo u svakodevnom Zivotu. Beograd: Geopoetika, 2000, 18.

3 JKuskosuh, 3opan. Cedam 0odupa myszuxe. Y: Hemoeyhe npuue, 165.

4 Kuekosuh, 3opan. Hemozyhu cycpemu. Y: Hemozyhe npuue, 89.

4 Kuskosuh, 3opan. Hemozyhu cycpemu. V: Hemozyhe npuue, 82.

2 JKuekosuh, 3opan. Hemozyhu cycpemu. Y: Hemozyhe npuue, 98.

4 Kuskosuh, 3opan. Hemozyhu cycpemu, 122.

# Tlemmkan-Jbymranosuh, Jbussana. 3amounuk neme cune, 118.

# JKupkoBulieBn jyHaru 4ecto Cy JbyAd O3 YBPCTOT YHOPHINTA, IITO WX M YHHH ,,pAbHBHM®, U
M3JIOKEHUjUM TIpoJIopuMa HeoOjammsuBor. OBO ce JAOAATHO HArjamaBa CHMOOIHMKOM IIPOCTOpa: paama ce
OJIMTPaBa y BO30BHMa, BATOHUMa, HA MOCTOBUMA, y YeKaoHHaMa. CBH TH NPOCTOPH Cy WJIH Y IIOKPETY, WU Ce y
BrMa 00OpaBH MIPUBPEMEHO, Y IPOJIa3y, CHMOOIHYKHY yKa3yjyhu Ha HEyTeMeJbeHOCT, HEITOCTOjaHOCT, HAa OKBHPE y
KOjeM ce He MOke OuTH ,,00eMa Horama Ha 3eMJbH .
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TOT TIpoOJieMa: ako JbYIHM YBEK WUIpajy 3ahare APYIITBEHE yiore, ma3dehu 1a ce He orpemie o
yCIIOCTaBJbEHE JPYIITBEHE HOPME M IIPaBUJIa TIOHAIIAKkA, 1a JIU j€ CTBAPHOCT y KOjOj OHU KHBE
— ,,JipaBa ctBapHOCT? OTyna U camMH CyCpeTH, COolldjaiTHe WHTepakiuje, y JKuBkoBuheroj
NIPO3H TpHUManajy chepu UMarnHapHOT, jep Ce YIPaBo Yy HHMa MOKa3yje KOJIUKO je PeaTHOCT
OCeTJbUBA, JIOMJbUBA M HemocTojana.*®, Illta je yommre cTBapHO?, MUTA jYHAK KEHIE CBOT
aytopa y mpuun ,,Atesse”. ,,.3ap Hemoeyhu cycpemu HUCY HANWCAaHH YIPaBO 3aTO Ja OM ce
MoKa3aJio Kako, 3apaBo, He MOCTOjH IPaHMIIa KOja pa3/iBaja CTBapHO oJ1 HecTBapHOr?*“* cTH
JMK 00jalkbaBa CBOM TBOPILY BJIIACTUTO TIOCTOjamke: ,,Haj0osbe OrcTe MOTIIN 1a Hac MPeIovnuTe
ceOM Kao TITyMIIe KOjH TOBPEMEHO CTYIIajy Ha TO30PHUILY J1a OM OIUTpajIkl YBEK HCTY MPEACTABY.
A Kaja Hac HHKO HE YuTa, KaJja HeMa IpeJICTaBe, He MPECcTajeMo J1a MOCTOjUMO, Kao MITO CTe
HIOTPEIITHO MPETHOCTaBIban . *

Jla nu je HemTO YyJHO, W JIa JIU je HEKO 4Yylak, oapehyje ce He camMo y OJIHOCY
Ha TO Jia JIM OJroBapa 3aKOHMMa W JIOTHIM Mpupoje, Beh u 3akoHuma apymrsa. Ocehaj
HEOJJIYYHOCTH M3 Kojer m3pama (antactmuHo koxa JKuBkoBuMha ce HE OJHOCH camo
Ha HECHTYPHOCT y MOTJEeAy pealHocTH, Beh m y Hecnaramy usMmel)y JbYICKOT ,ja“ u
comujanu3oBanor ,,ja‘“?. Kama ce mojenunan Hale mpen HeUMM HENMPUPOIHUM, HEUUM
HITO ce, aKiie, He MOXe 00jaCHUTH 3aKOHUMA MPUPOJIC, OH YTOYHILITE TPAXKH Y 3aKOHHMA
apymrBa. Colgjanu3aigja je OHO IITO TMojeauHIa ,,pukcupa‘’, mrTo My omoryhasa ma
9y/10 UTHOPHUIIIE WK Ja ra ,,ACTPIu‘.

Ako ca uyhemeM nounme GuI030(CKO MPOMUIILBAKE, aKO C€ Y Uyhemy Mmpeno3Haje
TEXKIba 3a Ca3HABAIHEM CBETA,”' OHJIA ce YMHHM Ja jyHanu 3opana XXuskosuha, octajyhu ,,criemnu
3a 4yja‘“, Kao Jia 3ampaBo He JKelie J1a MPOHUKHY y TajHe ersucteHinuje.’” M3za ,,oncecuBHOT
Heuyhema“ JKuBkoBuheBux jyHaka Kpuje ce, o ceemy cynehu, morpebda 1a ce uyo npuxBaTH
Kao JIe0 CBaKOJHEBUIlE, KaKO ce He OM Mopana NpU3HATH ,,[TOTEHIMjaTHO 3acTpairyjyha

3arOHETHOCT cBeTa.>?

% Gofman, Erving. Kako se predstavijamo u svakodevnom Zivotu, 67.

47 Kuekosuh, 3opan. Hemozyhu cycpemu. Y: Hemoeyhe npuue, 123.

8 Kuskosuh, 3opan. Hemozyhu cycpemu, 124.

HIENT IpeMa KOjeM je CBakd APYLITBEHU T OpPraHHU30BaH K eHCKH norahaj, y KojeM

Konne eMa KOjeM je CBa €HH CYCpPET OpPTaHH30BaH Kao CIEHC oraha oje
je TojearHaI] akTep KOjU II nMa OJf HY YJIOTY Ja OM ocTaBHO oarosapajyhm yTHcak Ha Opyre u Tak

€ Toje[MHaIl aKTep KO ey3uma oapehe 0 a 6u octaBno oarosapajyh CaK Ha e aKo
KOHTPOJIMCA0 HIXOBO MOHAIIAKkE, a KOju je 'opman geraspHO mipencraBuo y cryauju Kako ce npedcmagmamo y
CBAKOOHEBHOM JICUBOMY, HA3UPE CE Y TOATEKCTY BeIHKOT Opoja KuskoBnheBux nmpumnosenaka, a y npudu ,,Atespe
j€ DOHeKJIe M eKCIUTHIHPaH.

# Gofman, Erving. Kako se predstavijamo u svakodevnom Zivotu, 67.

3 Gofman, Erving. Kako se predstavijamo u svakodevnom Zivotu, 67.

Slyheme je npixame Y0BjeKa KOji UCTUHCKH JbYOU MYPOCT, T€ 3al1jei0 He TIOCTOjH APYTHU IOYETaK Y
¢unozoduju Hero Taj*, kaxe ce y [lmatoHoBom nujanory Teemem. (Platon. Fileb i Teetet, 155 d).

52 Moske ce TO HaCIAyTUTH U y npuMepy rocrmoanaa [IoXOTHOT Koju, HamaBImm ce y npuwinnu aa bory
ITOCTaBH CaMO jeTHO MUTamke, Oupa OHO KOje Ce OJHOCH Ha HEeTOBY KapHjepy, YMECTO HEKOT ,,OMIITH]eT, KPajiberT,
YaK OHOCTPAHOT MTUTAH MBKOBHN, H. Hemozeyhu cycpemu, y: Hemozyhe npuue, .

aK OHOCTPaHO ama“ (XKuskosuh, 3opan. H h : H h 109

33 Tlemmkan-Jbymranosuh, Jbussana. 3amounux neme cune, 118. IloctaBiba ce MUTamE 1a JIK je CBET
YONINTE pEelInBa 3aroHeTKa: y mpuud ,,Bo3*, bor rocnoanny IloxoTHOM O6jammaBa kako ce, u3mely tora ma
JbyI€ OCTaBH y TPajHOM HE3HAmy W JIa UM Jla 3Hame Koje ce miaha 3abopaBoM, OmIy4Ho 3a APYry MOryhHOCT
(PKuskosuh, 3opan. Hemoeyhu cycpemu. Y: Hemozyhe npuue, 110).
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,Jep 30or uyhema JpbynmuM ce maHac TOYMBY OaBUTH Myapolnhy, Kao INTO Cy H
IPBOTHO TMOYUHATIH, 4yAehw ce y MOYeTKy OYMTUM HeoOmyHocTUMa™>* VY nommpy c
,,OUNTHM HEOOWYHOCTHMA' YOBEK pearyje pa3jiHuyuTO: OH MOXKE OCETUTH JWBJbEHE WU
cTpax, u3HeHal)eHOCT, 3HaTMXKeJby WK Henarofy. CBe cy TO MOBpIIHE peakiyje, Hajuyenthe
ayTOMaTCKe, HeBOJbHE, KOje YoBeKa 00y3umajy, unHehu ra macuBHUM akTepoM. Te peakuuje
nperxone ¢uno3odckom uyhemwy, Koje je, UIaKk, akTHBaH YWH, YHH CJI000JHE BOJbE, CTBAp
n3bopa, uzpas ciobdoze. [Ipencnutyjyhu ay0 kao BaxXHy 003HaHY Be3e u3Mel)y 0BO3eMasbCKOT
Y OHOCTpaHOT Tu1aHa, 3opaH JKuBkoBuh n3HOBa MOCTaBJba UCTO MUTAME: [1a JIU CY CaMO Uy IallH
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BU/bHY U XKMBOTUHCKH CBET KAa0 (PAHTACTUYKM €JIEMEHT

pomana Oncaga upkse CB. Cnaca I'opana IlerpoBuha
Plant and Animal Life as a Fantastical Element in the Novel The Siege of the
Church of Holy Salvation by Goran Petrovi¢

Abstract.

The depicted world of flora and fauna plays a significant role in the novel The Siege
of the Church of Holy Salvation by Goran Petrovi¢. Various representations of plants and
animals (from real and traditional to fictional) are essential for forming the fantastical
elements of the novel. The work aims to demonstrate that the entire presence and role of
plants and animals in The Siege grasp the meaning of referential codes from traditional
representations, and that the fictional world of the novel overtly corresponds to the mythi-
cal image of the cosmic tree, on whose parts (levels) various animals are situated. Through
the exploration, the research seeks to show that a part of the construction of the novel’s
fictional world is not formed and represented as fiction, but as magical realism — one of the
forms of reality.

Key words: The Siege of the Church of Holy Salvation, fantasy, fiction, plants, animals,

traditional representations, myth.

Caxerak.

Cser ¢uiope u ayne urpa 3HaudajHy ynory y pomany Omncana npkse CB. Crnaca, [opana
[lerposuha, na pazinuuuTe npeacTase 0 OMbakama v )KUBOTHH-aMa (01 peasTHUX U TPATULIMOHATTHUX
110 GUKTHUBHUX ) TIOCTA]y OUTHHU eJleMeHTH (PaHTaCTHUYKOT CJioja poMaHa. Pan HacToju 1a mokaxke
Jla LIEJIOKYTIHA TI0jaBa U yJjora Ousbaka U KMBOTHHa y Oncanu pedepeHIujaaTHi KoA Py U3
TPaJULMOHATHUX MpeACTaBa, T€ J1a Tako (PMKLIMOHAIHU CBET JeJia TI0jaBHO OJIrOBapa MUTCKO]
CIIMIM CBETa KOCMMYKOT JIpBETa, Ha YHMjUM JeJOBUMa (HMBOMMA) Cy CMEIITEHE DPa3JIM4nuTe

KUBOTUHE. VcTpakuBambeM C€ HACTOJU IOKa3aTH Ja C€ J1e0 KOHCTPYKLHUjE POMAaHECKHOT
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¢ukimonanHor ceeta Orcane He Gopmupa kao QUKIHja, Beh Ka0 MarmyHa PeaTMCTUIHOCT —
jeIaH o]l BUJIOBA CTBAPHOCTH.
Kibyune peun: Oncaoa ypxee Cs. Cnaca, hantactuka, Gpukimja, OUIbKe, )KHBOTUIHE,

TpagulIMOHAJIHEC MPEACTABC, MUT.

1. YBo

Jesukom ¢aope u hayHe roBopu ce OyBeK y KibHUKEBHOCTH. KibIkeBHE OUIbKe U
KUBOTHH-E, UICTOPH)CKU HIJIM XPOHOJIOUIKH TJIeJaH0, Pa30TKPUBAjy MOJIOXKaA] U OAHOC KOjU
j€ 4YOBeK MpeMa mbuMa rpajuo Kpo3 BpeMe y CBUM acleKTUMa cBoT kuBota. O mpBoOUTHE
puTyangHe yJore U TpaJullMOHAlIHE HapoJHe CUMOOIHUKe, TpeKo MeTadopuKe KapakTepa,
aJeropuyHUX CIuKa, cuMOoia JAPYUITBEHOr CTaTyca M JyXOBHOCTH, JO CaBpEMEHE
KIIKEBHOCTH Y K0joj ce ¢uto u 30orpaduja kpehy on nparehe, qekopaTuBHe yiore, cBe
710 EKOHapaTHBa.

Poman Topana IlerpoBmha Oncada ypxsee Ceé. Cnaca WCNyHmEH j€ pasIndUTUM
npeacTaBaMa OuJbaka M SKHBOTHEbA (O] PEAUTHUX W TPAJAUIIMOHATHUX 10 (DUKTUBHHX) KOje
MOCTajy CacTaBHHU JEJOBU IPOCTOPHE M BpPEMEHCKE CTPYKType poMaHa, KapaKTepu3alluje
IErOBHX jyHaKa, a TUME U €JeMEeHTH (haHTACTHUKOT CJI0ja OBOT Jiena.

Oncana npkee CB. Cnaca, o0yxBara UCTOPH]CKO pa3no0Jbe O 0caM BEKOBa, 0K C€ y
caMoj BpPEMEHCKOj CTPYKTYpU poMaHa, cBH Aorahaju cMemTajy y nepuos o1 YeTpleceT JaHa.
Orncana u pymeme XKuue (1291. ron.), kpcramiku moxoa u ocBajame Llapurpana (1204. roxn.),
parHu naHu JyrociaBuje AeBeeCeTUX, HapaTUBHU CY TOKOBU KOjU C€ YKIIanajy y CUMOOINYHY
yerpaeceToaneBHy 1enuny' (om Yckpca a0 Cnacomana). IlepcnektuBe ce Memiajy, a
CBaKM BPEMEHCKHM TOK Jlaje ayTeHTHYHY IpEeNCTaBy JbyAU O CBEeTy cBora jo0Oa. [lytamy of
TPaIULIMOHAIHOT IO MOJEPHOT OMMaka CBETa y pOMaHy Mpate U OuJbKe 1 )KUBOTUHE. CBOjUM
M0jaBJ/bUBABEM, OJIHOCHO HETOjaBJbUBAKEM M 3HAYCHUMa, OMJbKE Cy Ha BPEMEHCKO] OCH
pOMaHa MapKupale Tauke CaJallllbOCTH, OMKe U J1ajbe MPOIUIOCTH, a )KUBOTUEHE OJPEInIe
CBET 110 BEPTHKAIH (MO3eMJbE, 3eMJbY U HE0O0) U KapaKTepe JyHaka.

Nako je Oncana upkse CB. Cnaca Hajuemrhe geduHHCaHa Kao MOCTMOJEPHUCTUYKA
ucropuorpadceka meradukimja’, ox koje umak oxcryma (Jopanoswh 2013; Baamymuh 2020;
I'Boznen 2023) wiam mak kKao *TPaguIIMOHAIMCTHYKH ITOCTMOACPHHU3aM’, HACTa0 Kao pe3yyrar
"KibDKeBHOKYITYpoJiomke ceaumenTamuje’ (bomkosuh 2008, 2020) mocraje jacHO 1a je y
nUTamby XUOpUIHA TBOPEBUHA Koja He TpnH oapehema. CBOjoM (paHTACTUIKOM KOMIIOHEHTOM
Ormcana ce npubiMkaBa )kaHpy BUCOKe (DaHTACTHKE® y KOjy Ce HUITaK HEe MOXe CBPCTATH jep je

TBOPH Ha 0COOEH HaYuH.

! Bumre o cumbonmmm Opoja getpaecer: Pamgenkosuh 1996, 332; Cpncku murtonomku peqank [CMP]
1998, 69-70.

2 O 00MMHOj KPUTHYKO] U KibIDKEBHOHAYUYHO] tuTeparypu nocsehenoj Omncanu npkse C. Criaca, lbeHOM
CTaTyCy y CPIICKOj KibKeBHOCTH Buam Bute y emuh 2021; JoBanosuh 2013.

3 O oxmpehemrma xanpa Bucoke (anractuke uau Buiie y Ctamenkosuh 2018.
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Iopen jynaka koju ce kpehy kpo3 BpeMe, BpEMEHCKHX TOKOBA KOjU C€ CIajajy, YeTHPH
Mpo3opa 4dyJecHUX BHjeNa, HajMOhHUjer TuramTa OJ JeceT Xuihaaa mepa, JeTehux npkasa,
rajgja Koje 1mioBe HeOOM... Ha CTpaHHIIaMa OBOT POMaHa IM0jaBJbYjy C€ KUBOTHUEE U OHMIbKE
(aHTacTUYHUX OCOOMHA: JBOTJIABH OPJIOBH, pHUOE-TITHIIE, MMYelieé KOjeé HOCE pedH, TYTyTKe
MIPATHOIH AyIIa YMPJIUX, ITHIIE IBOJHUIN, OUJBKE O] KOJUX CE JIyIH WU 03/paBJba, KOje Tepajy
CBE BpCTE 3JIa MU y ceOM 3710 HOCe, OHE KOje HapacTy y jeJHOM JlaHy, KOje 4yBajy CBETJIOCT,
M30MITPE BUJENO, OTEPajy CTpaBy, pa3ouctpe Boay... OBO HCTpakuBame 0aBH CE CaMO TUM

cliojeM poMaHa, (PaHTaCTUKOM KOjy CTBapajy OMIbKE U )KUBOTHHE.

2. bubke

VY pomany Ormcazna 1pkse CB. Craca, ciMKa IpONUIOT BpeMeHa, )KUBOTa HEKaallkber
4JoBeka m3rpaljeHa je mperu3Ho M je3UKOM PACTHHba, BEIITOM YHOTPeOOM TpaJWIIMOHAIHUX
CBOjcTaBa Owsbaka (JIGKOBHTa, amoTpOIejcKa, OOpEAHO-Marujcka W Jp.) U HHUXOBOM
HaJoTpaamoM. 3a 100a u Jbyze koje IleTpouh npukasyje, ocnamajyhu ce Ha TpaaUIIMOHATHA
Ko, OWJbKE CBOjUM IIOJIOKajeM M pacToM omoryhaBajy oapeljeme cBera y mpoctopy?, a
KUBOTHHM ITMKJIyCOM® OHE TO YHHE M y BPEMEHY, T¢ Kao Be3a ca FOPHHM U JIOBUM CBETOM,
1ajy MOryhHOCT MaHHITyJIalHje )KUBOTHUM ToKOoM®. [Trcal] KOpUCTH 0Baj MOTEHIIMjal KA0 U3BOP
YyJIECHOT WK (DaHTACTUYHOT, jep OHO IITO je HEeKaJallbh YOBEK JOKHBJHABAO KAO PEATHOCT,
CaBpEMEHOM YHMTAOILy Jieyje Kao gukimja. Ha crpanuiiama Orcaje nojaBibyje ce OKO CTOTHHY
Oousbaka, Mehy Kojuma BuIIle O] TOJIOBUHE HOCH crieniduuHe QyHKIHje U 3HaYCHA.

Kaga Oyrapcko-kymaHCKa Haje3ia 3alpeTH MaHaCTHPY, TpaBap JoaHWKHje MpHIipemMa
ousbe 3a on0pany: ,,byrapuma n Kymannma na 3rase, Ha qpym, Bpatud, OyH W KOIIPHUBY, TIpEI
Kanujy 4yBapkyhy, y MyKOTHHE 3UJIOBa OKO JIBOPHINTA OJI0JbEH, Y KJbYYaOHHIIE TPOTHUBAK,
CBOj OpaTuju Moj MHIIKE TpaBy O] CTpaBe, Ha OTHUINTE THTPHUILY, & Y 3[CHAI], TpBy npoichny
ouctpuiry.” (ITerpoBuh 2003, 65). Mecra Ha Koje ce MOCTaBJbajy, ajld MPBEHCTBEHO U cama
BUX0Ba UMEHa (4yBapkyha, 010Jb€H, TpaBa O] CTpaBe), jacHO ymyhyjy Ha CBOjCTBa KOja OMIbKE
MMajy, Ha lbUXOBE 3alITUTHUUKE Mohu. [IpeMa HapoTHOM BepoBamy, BpaTud Ou Tpedaio 1a BpaTu
CTBapH y BUXOBO MPBOOUTHO cTame (Yajkanosuh 1994, 59), nma tako byrape u Kymane omakie
cy mourmu. Onx OyHuKe ce ryou mamer, aynu (ucro, 51-52), mro he y pomaHy, Hara3usi je,
NIOTBpANTH ANTaHOB Oenall, He ciyniajyhu Buire cBor rocrnoaapa. Komprsa 0anr 3aTo mro sxapu
¥ Ha Ta] HAYMH 0/101ja o7 ceOe, Ma BeoMa CHa)KHY alloTPOIejCKy MOh U Yy Hapoay je CUuMOOJI

oJ0paHe U 0JI0Mjama’, 3aIlTUTE, O TOTOBO CBUX HeratMBHHUX cTBapu (Yajkanosuh 1994, 118-

4 ,Cmarparo ce na je Kocmuuko apso y Cpenuinty CBera, u 1a 00jeiuibyje CBa TP MOIpydja KOCMOca,
jep BeroBo Kopeme ypama y JlomH CBeT, a ieroB Bpx goaupyje He6o” (Elijade 12003, 41); ,,IToueB ox Hajpannjux
KyJITypa, I1a 10 HaIlleT BpeMeHa, IPEKO TPOJEIHOT OIlaXkarba IpBeTa HCKa3yjy ce TPH CTYIHha KOCMOca: KOPEHOM
— TIOA3EMHH CBET, CTa0JIOM — CBET JbYAH U JKUBOTHEA U KpyHOM cBeT OoroBa” (Pagenkosuh 1996, 196).

3 ,,OHe mpumagajy ’XKUBOM CBETY KOju ce ’paha’, pacte, foHOCH Twiox u ymupe. [lo Tum ce obemexjuma
OWJBHU CBET MOXE JJOBOJAWTH Y Be3y ca JbyackuM ceetom” (Pamenkosuh 1996, 193).

¢ busbKe Cy JIGKOBUTE, allil U OTPOBHE, hHMa ce yTude Ha paljame, moamialjusame, 3a5by0IbUBabE. ..

7 IlI'To motBphyje u HapoxHa m3peka: ,,Hehe rpom y xompuse.* (Kapaymh 1849, 200).
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121). ETumonomkoM Marujom, aHajiorHjoM ,,nomen est omen®, Koja BaXH y TPaJAULIHOHATHOM
novMarmy OWJEHOT CBETa, OYCKWUBAHO OW OWIIO Ja OMCTpHIla OMCTpH BOIY, a THTPHIA THUTPA,
1i0jayaBa IUIaMeH, mUpH cBeTiocT. OBe Ombke hie To y poMaHy U YMHUTH, TpeMJIa Y HapOTHUM
BEpOBamkMMa Ka0 KaMWJIMIA U BPCTa IIUBUBE OHE TaKBE OCOOHMHE, KOje MM je ayTop JOJEIHO,
HeMmajy. Kako Ha 0BOM, Tako M HA MHOTUM JPYT'MM MECTHMa ayTop Ce MOoUrpaBa MMeHUMa Ouha
¥ CTBapH U TAaKO MCTOBPEMEHO HACTaje M MOTBPHHBAKEC M OACTYMABE OJl TPAJUIIHOHATHHX
npenctaBa.® [lerpoBuh HaBogaM MMe OWJbKE Koje ce aaHac pehje ymorpebsbaBa WM je MOCBE
3a00paB/bEHO’, Y TEKCTY OCTaBJba BUIIIC PA3IMYUTHX UMEHA Koja obelnekanajy jeany Oubky'’, a
y3 CBe TO OMJBbKE U3pacTajy Ha MeCTHMa Koja O/Ir0Bapajy lHMXOBUM MMEHHMA: BUPAK, BUIOBYHMIIA,
BUJIMYAK — Y MAJIUM MPO30PUMa, KOTIUTHAK — Omike crajama... (Ilerposuh 2003, 263). Y pomany,
YaK ¥ "HajoOM4HMja’ OMIbKa MOXKE TIOCTaTH MaruyHa, ako ce ynoTpeOu Ha mpaByu Ha4YHH, 1A TAKO
rocIe 100por Hanacama MacJIayKOBUM ITyXOM KOOmJIe mocTajy jerehe.

bwbe ce y poMaH He yBOAHM caMO MpemMa CBOMe UMeHy W (QyHKIUju, Beh u mpema
HapoJHOM KalleHJapy, Mpa3HUIUMa Koje je obenexaBasio. DypheBnan je mpa3Huk mpahex
HU30M 00MYaja Be3aHuX 3a Ousbe!! u Boy, Koju Tpeba na 00e30e1e Hampeaak, IIOAHOCT, PACT
¥ 3]IpaBJbe JbYNHU, CTOKE U yceBa. Y Orcamy ce IBajeceT U MmpBu AaH — DypheBcka cyOoTa,
CacTojH U3 caMo jeTHOT TMOTJIaBJba KOje HOCH HacloB PacT. Y memy ce naje panTacTuyka cimka
Oyjama ¥ HCIeJbeHha, MOSTCKU Ce OIHCYje YyJAeCHU, HAIM U yOp3aHU pacT, Mpe3apaBibambe,
0KUBJbABaH-E, UCTIPaBIbamkhe, Oyjarbe U MUpPHCakE OMJbaka y3 XpaMm M Ha JoOpuMa OKO Hera
(ITerpoBuh 2003, 263). CBe mto pacte u Oyja 6:1arOTBOPHO j€ U U3PA3UTO MO3UTHBHOT 3HAYCHA
U cUMOOHMYKY je Be3aHo u 3a CracoBnaH (KOjuUM ce poMmaH 3aBpiiraBa)'?. V3 OusbKe, y OBOM
TIOINIaBJbY ce pa3nucraBa U YeTBopojeBaHlesbe OKO KOT Ce CKYIUbajy Imyelie, TOK IMyKOTHHE Y
3UJIOBUMA CPACTajy.

U cama Xwuua je npencraBibeHa Kao OWMIbKa, ,,bokHjU BT, Unja ce cTabJhHKa cTpeca
noxa ynapuma Hananada (Ilerposuh 2003, 191), ,.xpam Cs. Cmaca pacte® (ucto, 292). Ona
j€ W IIox KOCMHYKOI/HeOecKor IpBeTa ,,Kuda je Juumia Ha myprypHy jaOyKy KoOjy Cy
oKoMmJIe 30Jbe" (HCTO, 257), OHA ce APKH Ha ,,CyHUeBOj meresbuu™ (ucro, 251). [la Huje peu

o MetadopuuHoj Beh CTBapHOj MeTeblin, MOTBpAMhe MeXaHWUKa NTUIIA Koja he je mperpucTH.

8 TlourpaBame peynMa, UMEHHMa, TOTOBO 1a HEMa Kpaja, I1a Ha APYTOM MeCTy Y pOMaHy THTpHUIa
Bumie HUje Ombka, Beh ompenmehenn tutpaj cBeioctH, cjaj. [lojaBipyje ce ka0 BIAaT, HUT, TaHKA Kao JJaKa,
jep ce cakyIuba y HapaMKe W Be3yje IulaMcajeM, I1a ce Kaxe: ,,BuuHuje mietemy U TKamy, )KeHe cy rpedeHaie
THTpULE, [1a UX yIpeaaje CKyma ca cpeOpHUM BiracuMma koce. OBUME Cy 3aTHCKUBAHHU CBH OHH MaJIeHH OTBOPHU Y
KJby9aOHHIIaMa, OKOJIO I0OBpaTaka 1 Kalaka, a TaMa He Moxe HH Tyaa fa ce npotre.” (Ilerposuh 2003, 311-312).

® Hrp. 6oruma je nepynuka, upuc (Hajkanosuh 1994, 30); kanuHa je mo3Hara U Kao kosje rpoxie
(IIymnek, 1879, 529), a omammra kao rase3 (YajkanoBuh 1994, 64); dmaroBam je munonyx ( Lllymex 1879, 525;
ITenaruh, 1970, 485)...

10 Hrp. Bupak, BUIOBUHIIA, BUANYAK, BAPHjAHTE Cy MMEHa OWIbKe BHI (BHIAIl, BAPAK) KOja 3aMCTa ITOCTO]H,
aJIF TIOMITO Y pOMaHy OBa OHMJbKa M3pacTa y MalliM IPO30pHUMa jacHO je 300T 4era je y HU3 peaTHuX HMEeHa ayTop
YMETHYO M U3MHUIIJbEHO BUANYAK (32 KOje ce He MOXKE ca CHTypHOIINy TBPAUTH A2 JIH je 3aKCTa U [TO0CTO0jajo).

'V npuor Tome roBope Byphesckn uerBprak u bussanu merak (Hemesskosuh, 1990, 27, 81; CMP,
1998,34).

12 Bunu Bumie y TokuH
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Kuga o1 camor CBOT TIOUYETKA KHUBU U PACTe, jep Tpajiiba U HapeaaKk Xxpama J001jajy TuMeH31]e
pa3Boja HCKOHCKOT, TPUPOJIHOT TeJla, KOME ce PUIaje CIIOCOOHOCT O0OHABIbAKA, PETCHEPAIIH]e
Y KUBOTHH moTeHIrjan."* OcBajauu je 10KUBJbaBajy Kao Ouhe, I1TO je BUIJBHBO Y CIICHH MPE.T
nan xkaa Cmuten kaxe: ,, — JKuBy je 10 Temespa ofnepute! 3BoHa u3 KyJe nouymnajre! Ocnenure
je na ce He riena ca apxanhenmmal!“ (ITerposuh 2003, 369).

I'maBuu OmsbHM aTpuOyT haBona, ‘371a OMIbKa‘, y poMaHy je TukBa. [Ipema HapoaHUM
BEpOBambMMa OHA MOYXKE BE3aTH U y ce0e 3aTBOPHUTH 3104, oHa je peoBHH arprlyT CBetor CaBe
(YajxanoBuh 1994, 195-196; CMP 1998, 432), anu u meHa Be3a ca H)aBojaoM ,,uMa MOPEKIIO
y HapOJHUM BEPOBamMMa, O Y€MY HEJIBOCMHCIIEHO roBopu nocioBuna: Ko ¢ haBonom Trkse
cuje o rnaBy My ce aynajy” (Kapanosuh 2004, 180-181). AyTtop ce mourpaBa CHUMOOIUKOM
TUKBE, Kopuctehu cBa Ta 3Hauewa'’. Y 1moj ce yyBa ,,[7IM0 U3 CBAKOT O] JIEBET KPYroBa JOET
ceera® (Ilerposuh 2003, 150), u3 pazbujeHe CyBe THKBE YOBEKa ca INTANlOM HW3JIa3d Tama
(ucro, 232). Y ®0j je U ceme 311a, YHjUM Ce MJIICBEHEM Y BOJCHHIIM, TOKOM HOhH, CBET 100pa
yaumrasa (ucro, 101-102). Cuena y BogeHHIIM TIOKa3yje J1a BUIIe HeMa OuJbKe Koja Ou Moryia
3ayCTaBHUTH MPOMACT. TpaTuIlnOHATHO OpYXKje y 00pOH MPOTHUB 3J1a — HUCKA OEJIOT JIyKa U KOJIall
OJ1 TJIOTOBOT JIPBETA, OCTA]y HEMONHH Tpe 3710M KOje je eBOIyupalio U Kpehe ce Kpo3 BEeKOBE
kao Auzapuja Cxaapanus, [lepamranun, Aunpuja u3 [lpuspena, Aunpeac pon Haxt, 6apon
Awnppam, Aaapejesuh...'s

3aHUMJBHMBO j€ J1a IOKJIe TOJI C€ pOMaH 0aBH ,,IPOIUINM BPpEMEHUMA ™ 4yIECHO OUJbe
OuBa MPUCYTHO y CBUM HHBOMMA KETOBE CTPYKTYPE, KAO IITO je U OUJIO IPUCYTHO Y CBUM
(azama 4OBEKOBOT JKUBOTA M HhETOBOT JIeJI0Bama. /leo poMaHa Koju ce 0aBH cajanimbouihy u
OJmKOM mponutomhy y MOTHYHOCTH 3aHeMapyje OMJbKe M YKHIa UM 3Hadera. [Iporackom
BpPEMEHA YOBEK M MPHUPOJA CE MOJIAKO pa3uiia3e U pacKuajy roTOBO CBE HEKaJlalllihe Be3e.
Ha mouetky aBajmeceTor Beka, y poMaHy, OMJbKE Cy jolI yBEK Ty, ajld Kao Jekop. J{uBHa,
jellHa O]1 jyHaKHba, Hala3u ce y OamTH, o1 CEHKOM KecTeHa, Kpaj mhe Cy TpaBa U LBETHA
neja, a oBaj BUIUK o0pyOspyje xuBuna (I[lerposuh 2003, 244-245). Ilpupona je cBeneHa
Ha BpT, OamTy, mUTOMO OMJbe, ogadpaHo y ypeheHo pykoM 4oBeka. Y caBpeMeHOM J00y
BUIIIC HUYera Hema. [IoTmyHO 0JICyCTBO Be3a YOBEKa U MPHUPOJIC BUAJBHBO j& y CIIHIH T
,»Y JeIHO] O HaJTIPOMETHHjUX yJIMIIA TPECTOHUIE™ Kao Ty>KHO cehame Ha mpupoy, ocTaje
caMo IUIaTaH, ,,9ije Cy MPHINTACTE JUCTOBE Ojenu pojeBu HeumcTux kuma“ (Ilerposuh
2003, 114). [Ipupoaa ymupe, TpaauIIMOHAIHA 3HaUCHa U BE3€ Cy HeCTalle, a JeJUHHU 3HAK Ja
Cy HeKaJia ¥ oCcTojajie je 4aj o]l KaMIUIMIIE KOjUM ToMajka ucnupa borgaHose 3anpBenene

ouu (ucto, 116).

13V pomany (anu ¥ CTBApHOCTH) XpaM OMBa OOHOBJBEH M Y TOM HOBOTIOJMIHYTOM Xpamy JIMBHA KPCTH
JeTe, uuMe ce Moh pereHepanuje noTephyje.

!4 Poman 0BO BepoBame MOTBPhyje, jep CBe OHO MITO e V BHO0j HAa3d M jeCTe 3710 M MPOKIETO, Kao
jyHanu xoju je mocenyjy — Aunpuja Ckagpanns u Expuxo Jlanmorno.

'5'Y ommcy Auzpuje croju: ,,I1a orer - 0ko Bpara je HOCHO MaJIeHy CYIIEHY THKBY, MOMYT HEKOT yooror
gogeka.* (I[Terposuh 2003, 66).

16 Bume o Aunpuju kao hasomy Buan y INemmkan-Jbymranosuh 2021.
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3. KuBoTume

VY Oncagn upkee CB. Criaca mocToje HapoJaHE NPEACTaBe O KUBOTHUIAMa, lUXOBUM
ocoOMHama, MardjckuM Mohmma, anaM HUCHperuieTaHe ca XpUIINaHCKUM, CpPEIHOBEKOBHUM
cXBaTambHMa M ayTOPOBOM CTBapajaukoM nMmaruHainujom. Kao u y ciaydajy Ousbaka, y TKUBO
pomana yrpal)yjy ce Ha Hajpa3IHuuTHje HAaYnHe, TBopehr KOMIIO3UIIH]Y Y K0joj ce akTorpaduja,
BEPOBAHE U YHCT MOSTCKH CUMOOII BUIIIE HE pa3iuKyjy. Ha cTrpanuniama poMmaHna nojassbyje ce
OKO CTO TPHUJIECET )KUBOTUIHA, Mehy kojuma BehuHy caunmasajy nruie'’.

371 jyHalM 110jaBibyjy c€ y MpaTikU 3JIHMX )KUBOTHIbA  KOjUMa yIpaBibajy. KomaHuim
Ha Yely XOpJe OINCaJHUKa, KOjy MpaTH LPHUIIO U MYK, CTPax Cejy U aHUMaJIHUM 00eJexjuMa.
MHorocTpaiiay BuaAMHCKY KHe3 Llumman, Ha raBy je HOCHO Kamy Of1 )KUBOT PHCa, OKOBPATHUK
o/ (’KMBHIX) KyHa 37IaTHIIa, & Ka0 3aI0H Ha [0jacy CKIyMYaHy I'yjy Koja rpHu3e CBOj el 1 K0joj je
camo oH ymeo pazasojurtu 3yoe (ITerpoBuh 2003, 36). Jaxao je ypHOT KOBa KOME je Bpelia mapa
u3na3uia u3 ycra Aok ,,Mcno KonuTa BpaHia IpuiTamie kKaMeH, Hamax ce oonehu y GenyTtke,
Kao Ja ce MyTeM Bajba Boaa Bemukor moroma”'® (ucro, 36). 3akaucH KaHiama 3a KOXHY
PYKaBHIly HaMa3aHy OBHY]CKHM JIOje€M, Ha JIEBO] PyLH My j€ IpeMao IMKaBall, HATIIPUPOIHO
ouhe namuk nTunu'®. Ciuka Bol)e ocBajaukor moxoza, cmoj je ¢oskiopa,”’ xpumrhancke
cumObosnuke u ayropoBe umaruHanuje. CBako oj IllummanoBux ’ceHoBuTHX Owha’?!, ocum
IITO 3acTpallyje OKOJIMHY U OJ K€ YyBa roCrojapa, UClymasa U merosa Hapehema. Puc? Ha
mbecak LlummManoBe pyke ckaue v Koma O4d MJIaluM JOYIIHUIIMMA WM PaCTPrHE UTYMaHOBE
peun (ITerposuh 2003, 40, 130), kyHe naBe, IOK IMKAaBaI[ OCUM IITO KJbYj€ 3BOH BEIHKOT
3BOHA, HOCH KYKY Ca KOHOIILIEM U KauH je 3a OKBUp JKuukor mpo3opa, jypu oaderiie ctpatope
ca Ma3rama HaTOBapeHUM JeroM (ucto, 43—44, 196, 346). Anran, KymaHcKu Boha, 3a pa3nuKy
on Illummana Ha cebu He HOcH 3Bepu Beh mpey3uMa mbHX0BE 0COOMHE U JIOMYyIITa J1a BbUMe
BJIaJ1ajy )KUBOTUECKH HaroHH. Kpacuno ra je ocMex cacTaBibeH O]l HU3a OYbaKa®, ajlu U IJ1ac
KOjU Cy TakBHU 3yOum m3omrpuiu: ,,Ilyrem je, 3a0aBe paau, 0OMYHUM IIKPIyTOM CEKA0 KIEKOBE

MJIQJIAIIE, a TIOIBUKOM 00apao raesna u3 kpoumu rpabda” (Ilerposuh 2003, 37).

17 Oko cToTHHY, na he ce yiora nTuia u3 TOr pasjiora 3ace0HO pa3MaTparu.

18 Onmc aconmpa Ha Hajonasehu cMak cBeTa, a Toj CIHIH JOTIPHHOCH, OCHM TAMOM KOja ITPATH OTICAIHIKE
CcUMOOIHKa jaxada anokanumce. AKo m3y3meMo Apuda Koju i Iemke, KOmbH OTICaTHIKA YaK 1 110 00jamMa oroBapjy
6ubmujckoj e n3 OTkpuBema JopaHoBor — AnrtaH jaire 6emor, Cmren puljer, a [llnmmvan 1ipHOT Komba.

! Haune Ha KOjU je HMKaBal y pOMaHy IETajbHO IPEACTABIbCH, Y MOTIIYHOCTH OArOBapa HaPOIHHM
BepoBamuMa (CMP 1998: 456).

20 3acTpanmBame 10jaBoOM, PyXOM, TIOCTYIIAK je KOjH Ce MOojaBbyje Y EICKAM ITecMaMma, a ImuirdeB Moryhu
y30p je ara on PuOHuKa, jyHak erncke mecme MBo CenkoBuh u ara og PuOHmKa.

21 Pric ¥ KyHa CIIa/iajy y TpyIy Kp3HaIa Koje ¢y 00eeKeHe XTOHCKOM CHMOOIMKOM, JTOBOJIE C€ Y BE3y
ca MOA3EMJbEM U CMaTpa ce Jja UMajy CPOIHOCT ca 3MHjaMa, Te Jia CTOra lHXOBa BHX0Ba IUbYBadKa, 1aX U yjen
mory 6utu otposaH (['ypa 2005, 147-152). 13 oBe rpyIie >KUBOTHEA Cy M CBE OHE BPCTE Y UHja ce Kp3Ha yMOTaBa
Enpuko [laHmono Te Tako ZONPHUHOCE HETOBOj KapaKTEepU3aLUjH: XepPMEINH, cCaMypOBHHA, 1a0pOBHHA, KOKHULIE
371aTOJJIAKMX T1aIl0Ba, PEIIOBH 3aracUTO CPeOPHUX JIMCHIIA.

22 Kao KMBOTHbA KOja TIOTHYE U3 TIOPOIUIIE Mavaka, HOCH 3Hauerma kao 1 Mauka (CMP 1998, 299), amu
YHE-CHULA 1A IPEACTaBIba AUBJbY MauKy, CBa Ta HETaTHBHA 3HAUCHA JOAATHO I10jayaBa.

2 OBo je jomr jemHo y Hu3y Mecta y Oncann npkse CB. Criaca, Ha KOMe Ce ayTop MOUTPaBa yCTaJbeHUM
m3pa3uma. Hip. y oBoM cirydajy ycTajbeH! n3pa3 ‘3BEpPCKH yOHjaTH ce MaTepHjaiu3yje y AITaHOBUM OcoOnHaMa,
T/ie BOJHUK — yOWIa CBOjUM aTpuOyTHMa AETMMHUYHO U ITOCTaje 3Bep.
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Hacympor 311y, y pomaHy ce 10jaBJbyje M TOTOBO aliCOIYyTHO J00PO OJIMYEHO y Imyeiama,
HajITOIITOBAHN] UM HHCEKaTUMa, O0xkjuM Orhima.>* Orary [Tajcuje, JKUUKK Meap U BOCKap ', 3HA0
j€ CBE CBOje TPHIECET U TPH ITIETIe 0 UMEHUMA. Y TEKCTY CE I10jaBJbY]y U O’KHBJbABAjY TPHIIECET U
TpPHY TOTOBO 3a00paBJbeHa CPIICKA )KEeHCKa MMeHa.” PaHTacTHUKa TUMEH3Hja KOjy myese 100ujajy
je BUXOBa BEJIMKA yJiora — OHE Cy YCJIOB 33 pa3MHOXAaBamkbe M HAYWH MPCHOLICHCHA PEUH:
»Momumo tu ce ['ocnoge, Xpucroce u boropomurie, He 1ajTe na ce Y HUIITUIO Pa3HECy IPKBE,
pENKBHje, MKOHE, CBETE KIbUTEe U KUUKe mmyene mro npamre peun Cpba!* (Ilerposuh 2003, 69).
TpupaeceT u pBoOT JaHa y MOTIaBJbY MO HacioBoM Ha Bama je cymire peun aa cnacere [lajcuje
UM Jlaje Taj 3a7arak, koju he mpema peakuuju CMuIena, aai U 3aBpUIHAI POMaHa YCIICIIHO
obaBuTH: ,,Bunumi jiu, cierrde, 1a miaesne nockiamaiie ce peur Cpbdassa?! Kao ma u3 HaBpmror
yJbaHuka uznehy! JyTpoc ynoBuX jeqHy, a KaJa XTeI0X Ja je CIPIITHM, YOOoIe Me y JJIaH, yMajo
Me HE OTPOBa, HAMECTO YKAOKE U3BYKOX HEKO OJiaronaTHo cyioBo!* (ucro, 364).

VY Oricanu XuBe | IeT1ajy 4yIeCHe )KUBOTHIE KOje CY Y CHMOOIMYKOM CMUCITY U3alllie
13 OKBHpa Tpaauiyje u xepainauke. Takas je Oenu nBoriaaBu opao cumOon Buzantuje kojem
ce Kao cuMOOJI KpCTallia CylnpoTcTaBba npjhaBodena’ kama. JyTpo, cy100HOCHOT aHa Kaja
he [{apurpan mactu, oTBapa ce CIIEHOM y K0joj je ,, ...JaTo jeryJba Ha HeOy, Ha MOPCKOM JHY
ynasjbeH ntuh nBormasor opna.” (Ilerpouh 2003, 214). OBa cnuka npukasyje oHO 1TO he
yclnenuTd — maj Busantujckor mapcerBa (puba-ntuia’’) U 01a3ak Ha BiacT jerysba’ (puba-
3MHja), JaKHUX, 3muX xpuinthana. Mnak, ceHky Ha unH kpyHHcamwa bangynna [ @nannpujckor
Oammhe nBormaBu opnuh mox kymonom CB. Coduje, koju he kam 3¢0HOM OCEHYH CBaKO
JTATUHCKO JIMIIE, ojyieTeTn npema Hukeju.

XKusotume ce, momyT Omibaka, Hajuemhe T0jaBJbyjy Kao KYJTYPOJIOUIKH
pedepeHIrjaTHu KoJoBH 0€3 TUPEKTHOT yiyhrBama Ha 3HaueHka U QyHKITHje KOoje HOCe, a Koja
ce Hajuenrhe MOTY MITYUTATH M3 CAMOT KOHTEKCTa WK mpahemeM poMaHecKHOT Toka.”? Tako
Ce Ha MpPHUMeEp JIACTaBHUIIA TI0jaBJbyje HA HEKOJIUKO MecTa y poMmany — y CaBHHO 1002, OHa je y3
CaMor BaCeJbEHCKOT MaTpHjapxa, 0K y CaBpeMEeHOM 00y JI0Ja3H 10 PyLICHha JTaCTaBUUUjHX

THe3/a, KOje ce OIMHCYyje Kao jedaH O] ‘HajoATOBOPHHUJUX IMOCIIOBa 3a M00poOuT rpahana u

24 TTuere Cy CakpaJHO YMCTH WHCEKTH KOjU CBOJHM IIOCTOjaeM CllaBe 60ra, a OCHM KOPUCTH Of MeJia,
MIPEKO BOCKA CYy HOCHOILIM CBETIIOCTH, T¢ y 00IHKy cBeha najy u skpTBeHH npuHOC 0ory. O cHMOONINIHN U 3HAYCHY
myesia ¥ KOITHUIIA y CIIOBEHCKO] HApOIHOj HapoIHOj Tpaauuuju suau: ['ypa 2005, 335-364.

2 Ocum xpuithancke cuMO0THKe Opoja TPUAECET U TPH, TOCTOjU U CHMOOJIHKA Y HaBOh ey HMeHa mpemMa
MeCTy TIe ce muese mojassbyjy. [Tuene koje Ilajcuje mponanasu y nmpuponu, BaH xpama cy: Llsera, Tuxocasa,
Mauena, ['po3na, Pamana, JbyOyma, [pyxana, Jlejka, Mussana, Kocapa, O3puma, Mphuma, Camka, KoBubka,
l'opjana, Hdecaua, VBka, byjka, lo6pa, Mapa, Patkyna, Jenuma, Kpunatuna, bopuka. [Tgene xoje mporanazu y
xpamy cy: Kpynocnasa, Benuka, Anlyma, bepucnasa, boryxusa, bnaruma. 3Hag otBoperor UetBopojeBanhespa
y CaBuHOj KaTuxyMeHHju jeterne cy: Mkonunja, Cracennja, bormarma.

26 ‘TIpseaBobena’ ymyhiyje Ha yKajbaHy 4acT BUTE30Ba.

2V pomany pube-ituite ¢y obernexje Vcrounor mapersa (Ilerposuhi 2003, 156).

2 Jeryspa, ka0 puba-3MHja, y HAPOJHMM MpeacTaBaMa je HEdHCTa, MOTaH, 9ak ce cMaTpa 1a je OHa,
3amapaBo, MOTOMaxk, gecero koneHo 3muje (I'ypa 2005, 274-276).

¥ AyTop ce, Kao u KoJ Oubaka, IIOUrpaBa IMEHUMa HEKHX JKHBOTHEbA, 1ajyNy UM y pOMaHy 3Hauema
0 CHCTEMY ‘MIME je 3HaK’, Tla HIIp. IepjeM ITulle OykaBall, TOYIIHUIN ‘110 jacHohe dncTe’ CBOje YIITHE IIKOJbKE
(Tlerposuh 2003, 40).
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npxase’ (Ilerposuh 2003, 115). CynOuHcka Ka3Ha 3a pylIeHe JacTaBUYMjer THE3Ma, JoMa
3amTUTHUIE Kyhe, jecTe HecTaHak, pyLIeHe CONCTBEHOT I0Ma, YKHUIAlke CBake BPCTe J00pa 1
Hanpetka (I'ypa 2005, 464—465). CBojum TokoM, mocpenno najyhu cimuky Cpouje Ha xpajy 20.
BEKa, pOMaH TO BEpOBamkE U MOTBphyje.

VY pa3HOJIMKOM CBETY )KMBOTHHbA, IIPEMa ayTOPOBOM BHl)EHY CBETa, alld M HAPOJIHO]
TPaJMIMjH, TITUIC TPEACTaBIbajy CAaBPIICHCTBO. Y JBOPHUINTY XpaMa, y 3aBpIIHOj CLCHU
pomana, 4ekajyhu Ha TpeHyTak Kpiutemwa, rocrnoguH Mcumop BormaHoBoM CUHY TOBOpH:
,» — Bumumi, Manwuia, mo nThiamMa MoXe Ja ce HacyTH Kako je ['ocmop cipBa cBe 100po
pasmectuo...” (ITerpoBuh 2003, 382).

OcHoBHa HJgja O BE3W NTHUIE M YOBEKA, HA KOjOj CE TeMeJbU KOMIUIEKCHA CTPYKTypa
poMaHa, a Kojy moceayjy OpojHH HapoIH, jecTe Ja MTHUIIC MPEACTaBIbhajy TUKOBe Aymia. CBaku
YOBEK IpeMa CBOjO] HAjU3PAXKEHM]jO] KapaKTEpHO] I[PTHU MMa JBOjHUKA Y JIUKY MTHIE (IymIa-
-NITUIA) KOJU Ta TOKOM YHUTABOT JKUBOTA Mparu>’ U KOju ce MojaB/byje U OTBOPEHO IMpHKa3yje
TEK Y TPEHYTKY CMPTH WM HaKoH e (nmTuia-ayma)’'. ,CBaku 4OBEK MMa CBOjy TYTYTKy W
cBora raBpana. Kako ux je 3a »HBOTa Mma3no, Tako he My OHU BpPaTHTH Yy CAMPTHOM dHacy.”
(ITerporuh 2003, 125). Ha oBoj uneju TeMesbu ce MEeNOKyaH OHOC YOBEK — IyIlla — MTHIIA,
koju he cxBatutu boraaH, cTyIeHT OpHUTOJIOTH]jE, KOjeM je JbyOaB ImpeMa MTHIIaMa OCTaa O]l
oma JbyOena, HajBemTHjer cokoiapa necnora Credana Jlazapesuha. CMpT nmomajke borman
he mpemoceTuTH, HEHY ANy TPEMO3HATH Yy MOTIEAy Y3ApXTalie jKeHKe 3e0e, a JoIupoM
BCHOT KpHJjia MmoTBpauhe ce cBa WeroBa yBepema U MPETIIOCTABKE 0 HEOOMYHO] BE3W JbYAU
v nruna. [loctMopTanHu u3rien ayma’? y pomany ce He JAe(UHHIIE y MOTIYHOCTH, OHE CY
npeACTTaBbeHE ,,[IOMYT 3pHana ca MmaneHnM kpuinuma. (Ilerposuh 2003, 111), koja ryryTke u
ronyOurie mpate u Bojie myT Heba, ka ['ocioy (ucto, 217).

BepoBama y Marujcke Mohu 4ak ¥ JIeJioBa Tela )KUBOTHIbA, Y POMaHy Cy 3aCTyIJbeHa U
ayTOp MX OCTaBJba y U3BOPHOM HAPOIHOM OOJIUKY, jep Cy JaHAIIHEM YUTAOIY TOJIUKO JajieKa
Y HEBEpOBATHA JIa caMa 110 ceOH J1ajy TEKCTY er30THYHOCT, ()aHTaCTUYKH TPU3BYK.>

ITo ToM mpuHIHITY ’pars pro toto’ u3rpale je jeaan o1 KIbyYHUX JTUHAMHYKUX MOTHBA
— MOhHU IIAIIT O/ JIeCET XUJbaja uyAecHUX nepa: ,,Iloy3naje ce ma on omoryhyje nereme, na

ol cMpTH OpaHu, J1a mpyka YKyITHO 3Hame, Beh 0CBOjeHO U OHO KOje TeK npeactoju. CBako

30V pomaHy ce 1mojaBjbyje CBOjEBPCHHU KaTaJIOT OPHUTOJIOIIKAX METahopa, TPHIIajarbeM MITUIIE Y3 0CO0y
i ocobuny (amp. [lerposuh 2003, 125-126).

31 OBo BepoBame MOTBplyjy MHOTE HapOIHEe TIPUUE, AllK U ,,00MYaj 1a ce YeTPAeceT JaHa MoCcie CMPTH
HEKOTa O] poIOWMHE 3pHEBJHEM XpaHM NTHIIA KOja JOJIETH Mmox mpo3op wiu Ha rpod” (ypa 2005, 395). [dyma
IpaBeHUKA IPEICTaBIba Ce JIMKOM KPOTKe, Oelie, YMCTe NTHLE — royiy0a, TYTyTKe, a IyIla 370eTHAKA, HEKOM Of
HEYNCTHX PHUX IITUIIA — TaBpaHOM, BpaHoM (#cTo, 397). BepoBama 0 NTHIK-AYIIN Cy BPJIO CTapa M MOCTOj€ KO
BeJHMKOT Opoja Hapoza, a ayTop MPUIOM y MIPHUH, O MEXaHHKOBOM 3HAIbY U 3aHATY, [TOKa3yje jeIHO OJ] NCIaMCKUX
yBepema 1o KoM ,,0yn0yIr mpecTaBiba Tymry yMpIIor, a hjyn 3aak ykymHe BpiuHe* (Ilerposuh 2003, 300-301).

32 Buire 0 KOHIENTY IyIlle yMPJIOT Kao ITuile Buan y Mapjaruh 2011.

33 PeuennIia Kojy M3roBapa mpojasarl Ha Tijand, kojom CaBa X0Iu KpHje TakBy MOPYKY: ,, — Ha rymry
Jla TIpuBHjen, CUTHO cerkad gaxnaeBmak!” (Ilerposuh 2003, 18). [Ipema HapomHUM BepoBamHMa, TYIITEP CE
CTaBJha0O Ha BpaT OOJIECHUKA, jep OM HmeroBUM oxbanmBameM Hecrajana 6omect (I'ypa 2005, 273). Bogernuap
Job6peu npxwu cymieHe KOKOIIHje HOTe ¥ jaCTyKy, Kao JIEK IPOTHB Pa3sHUX HONHUX 3aja.
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1Iepo OBOTa IUIAITa OJ] IPYre je NTHIe, M CBAKMM OJi HBUX Hulle ce oapehena ped, myHor
3Hauema. Moh KOjoM ce BIaCHUK MOXKE 3a0TPHYTH, nakie, oeckoHauna je...“ (IlerpoBuh
2003, 213). CBe ommcano miamt Huje morao momaputu Hu lllummany, vu anmony jep
Huje 6uo mornyH. Hajsehu nmpobnem mpeacrasibalio je jeaqHo Henocrajyhe mepo — anheocko
nepo, naposano Casu. Paszorkpuhe ce na je oHo pasnor omncane XKude,* kao mrto je miamr
ouo moBox 3a oncany llapurpaga. OHO mMITO ce MPU TyMadewhy CUMOOJIMKE ILJIAIITa YECTO
3aHeMapyje jecTe MOPEKIIO CBAKOT mepa. Y CPIICKUM HApOJHHUM 0ajkama JIeJI0BHU KUBOTHHA
Kao ITO Cy JUlaka W KpPJBbYIIT, ITOCTajy MaruyHa CpelCcTBa Kaja MX oJadpaHUM jyHalmma
KUBOTHIE JTOOPOBOJHHO N1ajy, LITO je MPHHIMII KOjU U oBne Baxu: ,[lorpebHo je ma To,
onpeheHo mepo - NTUIA JParoBOJFHO Mpeaa. A HEOMXOAHO je, HapaBHO, JIa Ta OJa0paHHuK
y y3p0jeHOM BpTIy cBera-cBauera u npemnosHa.” ([lerposuh 2003, 333). bormany cy ntuie
came OCTaBJbaje CBOja mepa.

Hecer xuspana nepa Owino je morpedHO cBOj Tpojunu — u Jaumony, u lummany, u
Bornany, anu cy uM MoTuBHM Omin paznuuuTh. [IpBa qBojuIIa Cy *KeJerna 1a 3a0TpHY COIICTBEHY
6eckonauny mMoh, 1ok boraan Ha ymy HHje IMao JIMYHY KOPUCT. ,,M kazia Beh HUITa Qpyro Huje
Morao, borman je modeo na OpuHe yrpaBo o moBenamy. CBaka ped uMa CBoje mepo, 100po je
MaMTHO HayK U3 AeTuibcTBa. CaMo Tako MCIHCaHa - OHA UMa TTyHO 3Haueme. [...] bpoj ox pecer
XHJbaJIa BPCTA MTHUIIA, TE UCTO TOJIUKO PeYd, OMO je CAaCBHUM CHT'YPHO HEIOCTIIKaH. AJH, 3ap
ce cmmcao of camor [loctama He KpHje yrpaBo y HajHeNpUCTymavyHujuM npeaennma?* (Mcro:
332-334). IloBexame mocraje jeAMHU MPEOCTAIN CMHUCA0 Y CABPEMEHOM CBETY MCKPUBJHEHUX
BHUJieNa. AyTOp CBECHO M HAMEPHO CaMO Ha HEKOJIMKO MECTa Y pOMaHy KOPUCTHU OBaj apXauviH!

TJIAr0JICKK OOJIMK OHJIA KaJa JKeJH Jja 00elIekH MOCeOHY BPCTY 'BeUHE IpHUye’.

4. 3ak/pyuak

Kana ce carnena meokymnHa mojaBa M yJjiora Ouspaka M )HBOTHIa y pomany Oricania
npkBe CB. Cnaca, BUIJBHBO j€ Ja OHE CBOj pedepeHIujaiHu KO/ I[pIe U3 TPATUIIHOHATHIX
MpeICTaBa | Ja MO0jaBHO OJIroBapajy MUTCKO] ciuiy cBeta. OHe unTaona Bpahajy y npBoOUTHO
CTame JI0 KOCMHYKOT JpBETa, Ha YHjUM JEJIOBUMa (HMBOMMA) Cy CMEIITCHE pa3IHMYuTe
’KHBOTHHE, O] KOJUX Cy Y CAaMOM BpPXY KPOILHE MTHIIE U Tuese.>

Ha npBu noruie; yuHM ce Aa je y CBpeMeHOM 100y UNTaB TaKaB CBET HECTAO U /1A j€ YOBEK
CBE Be3e ca NPUPOJIOM NpekuHyo. Kao mocienuna yKpuBbeHUX BUJIENA, OJjpa3a TEICBU30Pa,
HAIyKJIMX OrJie/iaa, OJIITAaMIIaHKX HIAPCHUX BHIUKA MOjaBJbyje ce ,,eeKaT CTBAPHOCTH.
Poman ce 3aBpmaBa nenmHom noj HacinoBoMm Konan wim moveno. Kao mro y XIII Beky y3
ryct Opyj myena 4YuTanal MpaTH JKUYKO YCKPIIkE I0jame, TaKo y cCaBpeMEHOM 100y, Ha
MOCJICUM CTPAHUIIAMA KEbHTe, TPUCYCTBYjE KpIITeHhY BorjaHoBOT CHHA, 0K CE OKO Mperuca

KUYKEe OCHHMBAUYKE TIOBEJbE poje Mmuelie, a MoJ TaBaHWIOM Jedau mepo anbena. [larancku u

3 [Iumman Kaxe: ,,TO MH je TIepo cajia u3Haj caMor Hoca, y JKiuu ce spyspymika!l Camo aa jour oGopum
OHO TIypITypHO THE3IO U mpedepeM Opaxy manactupckor crapermmne!“ (Ilerposuh 2003, 299).
330 ocu cBeTa, UyJIECHOM JIPBETY y HAPOIHUM MecMama Oankanckux CioBeHa, BuaM y: Ajnaunh 1996.
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XpHUIINaHCKH CBET Cy CYOJIMMHUpPAHH | IIEJIOBUTA, CIIOKEHA CIIMKA M3 HAPOIHE JTUPCKE YCKPIIHE
necMe MaTepHjaliu3yje ce y MOYEeTHO] U 3aBPIIHOj ClieHH pomaHa. Tako CloBeHCKe muerne y
I'pavannii’® nmocrajy sxuuke muene’’ y Oncaau.

Oj ropo, ropo 3eneHa!

Y ropu 1pBO BUCOKO,

Ha npBy nucja mupoxw,

Ha nucrtom 1Behe mnpseHo,

Ha nisehe nuenke nonaie.

[IToHO je 1pBO BUCOKO?

To jecre npksa ['pavanka,

A 1ITO CY JNHCja MUPOKH,

CBe TO Cy KIbUTe TOTIOBE,

A 1o je uehe upBeHo,

To jecte mpuyec’ y IPKBH.

A miTo cy myenke nonaie,

CBe TO Cy JbylIH y IIPKBH.

[Tuene cy jou yBeK Ty, peuu Cy IpeKHuBee, OBeAamke ce HacTaBsba. CBET MPHUPOIE jOIIT
yBEK HHje HECTAao, aJli je MUTame y Koje BUaeno cMo 3arneqann. Y Oncanu npkse CB. Craca
(UKIMOHAIHA KOHCTPYKITMja KOJOM j€ JIaT CMHCa0 CBETY CTBAPHOCTH jeCTE Ja je PeaTHOCT
CayMibEHA O]l MHOIITBA CBETOBA.

Jleo KOHCTpyKIIMje poMaHeCcKHOT (uKimoHamHor cBerta Oncane (y koju cy yrpaheHe
npejcTaBe 0 OMJbKaMa U JKUBOTHEbaMa) OCJIama Ce Ha TPAJHIHU]CKY CIIUKY )KUBOTA, YHMME CE
oHa He popMupa Kao ¢puknuja, Beh kao jenan oa BUAOBA CTBApHOCTH. MarndHa pealuCTUIHOCT
TakBe (PMKIIMj€ 3aCHMBA CE HA HEBUIJHHBOM IPOIOPY M3MHUILBEHOT. DUKIMOHATHNA TIOJMOBH
y MOTIYHOCTH T'y0e pedepeHily Ha OCHOBY KOje OW MOTJIH OMTH (UKTHBHH®, Ma CYIITHHCKH
peaHUM WM TOTIYHO HM3MHUIIJBEHUM IpeJcTaBaMa O OuJbKama M >KUBOTHEbAMa TBOPE
¢danTactuky. Tako y Omncaan npkBe CB. Criaca nctuHa (QUKIHjE TTOCTaje KOHCTPYKT KOJUM Ce
Jlaje CMHCao CBETY, a aKT YUTama Ka0 MECTO CyCcpeTa ca MOBEIamheM, MOCTaje aJTepHaTUBHA

TEXHHKA 33 pa3yMeBamkbE U CyOuaBamke ca CTBApHOIIhy, OTBapa APyrauuju MPUCTYIT CTBAPHOCTH.

3¢ Hacmos uzmnarama u eceja Hosuire ITetkosuha u3 1987. romune. Bumu sumie y [lerkouh 2007.

3TNy pomany ce YKuia mopeu ca mypItypHOM KOIITHHIIOM, & JBYIH ¥ 10j ca maenama (Tlerposuh 2003, 305).

38 TToase 0 CTBAPHHX, TOKYMEHTOBAHMX HAPOAHHMX BEPOBarba WK CPSA-OBEKOBHHX CIIHCA Kao IITO je
Dusnonor.
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Abstract.

The introduction outlines the low status of fantasy fiction in the history of Serbian literature and
increasing interest in this type of literature in the last half-century. The analysis of the prose fantastic
works of the Serbian painter and writer Mileta Prodanovi¢ (b. 1959) is based on the conversation that the
writer Mileta Prodanovi¢ had with Jasmina Vrbavac on April 10, 2019 as a part of conversations cycle
with 15 Serbian fiction writers, published in the book “Tren srpske fantastike” (The Moment of Serbian
fantastic fiction, 2021). The writer mentions his favorite fantasy writers and gives his poetic and autopo-
etic judgments. The author of the article points out the ways of Prodanovi¢’s shaping of the real and the
unreal, the real and the surreal, connecting them with the writer’s statements from the conversation. The-
matic aspects and characters from folk and Christian beliefs, motifs of the time gate, miraculous objects,
the transformation of the miraculous into the real and the real into the miraculous are also examined.
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Prodanovié.

Caikerak.

VY yBomy ce cKHWIHpa HUCKH CTaTyc (haHTACTUKE y MCTOPH)H CPIICKE KIHIKEBHOCTH W Behe
MOIITOBAE TpeMa KIHLIDKEBHO] (haHTACTHUIM Yy TIOCIEOmUX Iosia Beka. HaBoze ce mpos3Ha nerna
cprickor ciukapa u nucua Munere [Ipoganosuha (pol). 1959), a nonasny Tauky y pa3mMaTpamy 0JHOCA
nucua Munere Ilponanosuha uuan meros pasroBop Jacmuaom Bpbasan Bohen 10. ampumia 2019.
TOAWHE Y OKBUPY ITMKITyca pa3roBopa ca 15 cprnckux mucama (anTtacTuke, 00jaB/beH y Kibu3M ,, TpeH
cpricke antactuke” (2021). [Mucar momumbe OMUIBEHE MUCIE (PAHTACTHKE M JIaje CBOje MOCTUYKE W
ayTOIIOETUYKE CyaoBe. AyTOp WwiaHKa ykasyje Ha HaumHe lIpomanoBuheBor oOnmKoBama peanHor U
HEpeaJIHOT, CTBAPHOT M HAJCTBAPHOT MoBe3yjyhn HX ca W3jaBaMa ImHcLa U3 pa3roBopa. Y pasMaTpamy
Cy OCMOTpPEHHM TEMaTCKH aCIeKTU M JIMKOBM HApOJHMX M XpUIINaHCKUX BEpOBama, MOTHUBU Kaluje
BpEMEHa, UyIeCHUX MpeIMeTa, IPeTBapame Yy JeCHOT Y CTBAPHO U CTBAPHOT Y UYAECHO.

Kibyune peun: cpricka KibH)KEBHOCT, KEbHKEBHA (JaHTACTHKA, TIOETHKA, Ay TONOETHKA, CTBAPHO,

HECTBapHO, HajicTBapHO, Muiteta [Iponanosuh.
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Uyna, 9yieCHU JINKOBU M CBETOBH Y CPIICKOj KIbMKEBHOCTH Hajuenthe ce ocinamajy Ha
HapOJIHA BEpOBama M XpUIThaHCKy Bepy. CPIICKU KEbMKEBHH KPUTUYAPHU JOMYIITAIH Cy CaMO
MECHULIMMA OJICTYTAmke O] CTBAPHOCTH, AW MPHUIOBeAaye Cy ocyhuBamu 3a oAcCTymame of
peanucTudkux onuca ctBapHocTy. [1o gonacky Ha Biact 1944. roguHe, KOMyHUCTH HIEOJIOMIKH
J0TEPY]jy peanu3am 3a0paHoM IIOMEHA lbUXOBUX HeJleNa U YIICTIIIaHUM MTPUKa3uMa KOMYHHCTA.
TokoM me3receTx roinHa 1nojasJbyje ce panractuka miuaaux nmucana Muojapara bynarosuha,
Bopucnaga [lexkuha u @ununa J{aBuaa.

['nmaBHy ynory y mupemy (aHTaCTHKE Cy WIAK OAMTpaie ImpeBojaHe aHTojoruje — Od
Lukijana do Lunjika: povijesni pregled i antologija naucnofantasticke literature (1965) dapka
CysuHa, pycke ¢antactuke (1966) y m36opy Mwmmne Hukonuh, ¢paniycke (1968) 3opana
Mummha, nosbcke dantactuke (1969) nmpupehusaua Crojana CybGotuna u kmure Oz2redano
yyoecrnoe (1973) Iljepa MabGwuja. IlpBe u300pe W3 CpICKe KHMKEBHE (AHTACTHKE KOjU Cy
M3a3Baliil IMpe WHTEepecoBame 00jaBuin cy Backo [loma 300pHUKOM MECHUYKUX CHOBUhEHa
Ilonohno cynye (1979) n boxo BykanunoBuh U3 unje je 320CTaBIITHHE TOCMPTHO OAIITaMITaHA
Aumonoeuja cpncke ganmacmuxe (1980). CHaXHUjU TPoaop (PAaHTACTHKE y KEHIKEBHOCTH
y JyrocmaBuju Ccy MOACTAaKIIM TPEBOAM JIATHHOAMEPHUYKOT MAarujCKOT peaiu3Ma KOju je
ocamJIeCeTHX ToJInHa HaJaxHyo u cprcke nucie CinaBena PamoBanoBuha, MunucaBa Casuha,
Bunocasa CreBanouha u Cnobomana [Iyauha. Tama 3opan XXuBkosuh kao ypeaauk o0jaBibyje
Y TIPEBOJIC 3HAYajHUX KIbUTE HayuyHe (paHTACTHKE, aJii ce JoMahu )KaHPOBCKHU MHCILH jOIT HEKO
BpeMe KpHjy IOJ MNCEyJIOHMMHMa CTpaHUX aytopa. [IpeBoau KpaTke MOCTMOIEPHHCTUYKE
npo3e, HajIpe aHIIOAMEPUUKHUX ayTopa ca eJIeMEHTHMa YyJeCHOT, TIOKa3all Cy MUCIUMA Ja

BUXO0Ba q)aHTaCTI/IKa HC MOpa Ja MMa HUKAKBa OrpaHUYCH:A.

O nucuy u pasropopy o ¢panracTuum

Crukap u nucar; Mutera [Ipoganosuh (pol). 1959) je 06jaBro jeaHy moeTcky 30UpKy’,
MyTOIHCe, eceje 0 apxXuTeKTypu beorpaga’ u CIMKapCTBY, HEKOJIMKO KEbHMIa MPUIIOBEIaKa’
u Bumie pomana’. Hberopa mposa je mpeBefieHa Ha JIECETaK je3WKa M Tymaue je KEbHIKCBHE
KPUTHYAPU ¥ UCTOPUYAPH KEHIDKEBHOCTH Y aKaJIEMCKUM WIAHIIUMA.

Kmmxesna omnaguna CpOuje je objaBuna y emunuju ,,llera3® npBy kmury Muere
[IpomanoBuha — Beuepu ko0 ceeme Anononuje (1984) mukiayc mnpumoBenaka O KUBOTY
(bUpeHTHHCKOT crKapa MenuunjeBcke enoxe nen Kacrama. [IpomanosuheBa kmbura mojaBuina

ce UCTe roAnHE Kaja je 00jaBibeH Xazapcku peunux Munopana [Tasuha. Munera [1poganosuh

! 36mpka necama Mujazma (1994).

2 Stariji i lepsi Beograd (2001, 3 uznama).

3 Nebeska opera: distorzije, paraeseji, iskliznuca (1995), Agnec: price, sastavi, parabole, bitter-sweet
(2007), Hermelin — izabrane i nove price (2009), O papagajima i predatorima (2018).

* Beuepa ko0 ceeme Anononuje (1984), Pas prebijene kicme: (fuga za jedan glas) (1993, 2001) Plesi,
Cudoviste, na moju neznu muziku (1996, 2000), L[psena mapama, cea 00 csune (1999, 2008), Ovo bi mogao biti
Vas srecan dan (kolateralna knjiga opste nekorektnosti) (2000), Elisa u zemlji svetih Sarana: postkolonijalisticka
opereta (2003), Vit u Veneciji (2002, 2003, 2007), Ultramarin: roman bez slika (2010, 2015), Ultramarin: encore:
roman bez reCi (2010), Vitiligo: road movie (2014).
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HUj€ y CBOjy IPO3Y YHOCHO eleMeHTe maBruheBcKor cTuia kao paru bacapa wim ["opan [Terpowh,
HHje MICA0 HU MOETCKy mpo3y nonyT Hemame Mutposuha n Bragumupa [Tumrana. HazBan
j€ MMOCTMOJIEPHUCTOM Ka0 M OCTAJIM IMHUCIH TOT TOKOJICHa, ajli OH j€ MOCTMOJEPHU3aM IIpe
CXBaTao Kao ,,BpEeMEHCKY OJIPETHUILY’, Kao TIEPHOJ ,,HAKOH 3aBPIIETKA jETHOT MOJACPHUCTUIKOT
mpojekTa‘.

Muneta [IpoganoBuh je 0 KEbM>K€BHOCTH TOBOPHO Y OPOJHUM ILITAMITAHUM HHTEPB]yUMa,
pasroBopuMa €MUTOBAHUM Y PaJHo M TEJIEBH3HMjCKUM eMucHjama. llonasHy Tauky y oBOM
npusiory ynHe ctaBoBu Munete [Iponanosuha, uckazanu 10. anpuna 2019. ronune, y jennom
OJl TIETHAECT CEJMHYHHX CycpeTa ca NIHucuuMma cpricke ¢aHTacTuke. PasroBopu mmkiryca
Cnogencka u cpncka KiuicesHa panmacmuxa BOheHU ¢y 'y YHUBEP3UTETCKO] OMOIHOTEH Y
Beorpany, a o0jaBibenu cy y kiwu3u Tpen cpncke panmacmuxe. Kao ypeTHUK OBOT 300pHUKA,
pasroBop Munete [Iponanosuha u Jacmune BpbOasai HacnoBuo cam ,,Kyibame y3aemupyjyhe

6 a cama hy Taj pasroBop mpornparuTi komeHTapuma o [IpomanoBuheBoj mpo3u.

CTBapHOCTH
KmmxeBan kputudap u ypeanuk TB emucuja o kynrypu, Jacmuna BpOasar je youwmna na
,,OYKBaJIHO y CBaKOj MPHYM MMOCTOjJH je[Ha Mania nampyxa ¢panmacmuke’”’. tber nodap cym o
NpUIIOBETKaMa Bajba MPOIIUPUTH U Ha pomane Musete [Iponanosuha.

V JyrocnaBuju je 10 cpeinHe 0CaMIeCeTUX T'OAMHA TEOPHjCKa TUTepaTypa o paHTaCTHIIN
Oma peTko mpeBoheHa u 00jaBJbUBaHA, a PETKH WIAHIM Cy OWIM paz0ariaHu 1o 4acoluCHuMa.
Tako je mpeBon kmure LlBerana TomopoBa Vsoo y ¢ammacmuuny rruscesnocm (1987)
3ay3e0 BaXKHO MECTO y cTyaujama o (antactuiy. Y pasroBopy ca Musnerom I[Iponanosuhem,
Jacmuna BpOGasair momume no3Hary uaejy TomopoBa o ¢aHTacTuim Kao Kojebamy uszmel)y
JONYIITakha U CyMibe Y MOTYhHOCT Heuera HeOOMYHOT, ,,KaJla YMTalal] HUje MOTIYHO CUTypaH

% moryher u Hemoryher. Ha nurame ,,J1a JId TH MOMEHTH ITPOBOIHMPA]jy TeOe 1a

TJIe je TpaHuIa
HaIly CTBApHOCT OMHUCYjelll Ha UBUIIM arcyp/a, GaHTaCTHKE, TPOTECKE UTII.”, CAarOBOPHUIIA &
nobwuina moTBpaaH oAroBop. OHa MoTOM oMumbe TOOPOBIEEBO PA3TUKOBALE JACHE alIeTOpH]e
U aneropuje Koja je Ha pyOy ¢anractuke, HaBonehu [Ipomanosuha ogpenn mecto gpanTacTuke
y CB0jOj KibiykeBHOCTH’. [Trcalr je ocBeTIHO OpojHA yBajamba PeaTHOCTH Y pOMaHy Apkaoduja,
TE 3aMEHUBAE PEATHIX OOKOKOTOPCKHUX TOMOHUMA H3MHIILJbEHIUM Ha3uBUMa. [IponanoBuh Ha
npBH MoMeH ToI0poBa, 0131 10 YyAeCHOT Yy JAenuMa bynarakoBa u Tajga kopuctu Metadope
Gpanmacmuuxu 30, 06pm M UCKOpAK KOje TMOCPEACTBOM (UTYPATHBHOT MPEHHAYCHA YKA3Y]y
Ha HKErOBO pa3yMeBame (haHTACTHKE:

Amu momeHyT je perumo bynrako. Ja mMucnum na taj gammacmuyku 3y6 WM o6pm MMa

JIejCTBO jeIMHO aKo je YuTalall Ha ’hera, Ha HeKW Ha4WH, HEMPUIIpeMJbeH. 3Haul, MEHH je YBEK,

3 Hemama Casuh, ,,Muneta [Iponanosuh, ciaukap u nmucam: Bepyjem ma mimem nUTKO, aJid HE U TUTATKO™.
Jnesnur, noctyn 21.01.2024. https://www.dnevnik.rs/kultura/naslovi/mileta-prodanovic-slikar-i-pisac-verujem-
-da-pisem-pitko-ali-ne-i-plitko-17-03-2023

¢ Munera IlponanoBuh, Jacmuna Bpbasau, ,,Kymame y3uemupyjyhe crBapuoctu”, V: Tpen cpncke
¢danmacmuxe, 74-93. Beorpan: Anma, 2021.

7 Ucmo, 86.

8 Hemo, 79.

® Hemo, 85.
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W 3a IpUYe U 32 POMaH Ba)KHO Ja BPJIO pealTHO WIIM KOHKPETHO MOCTaBHM CIIEHY Y Kojoj he ce
KpeTaTH MPOTAaroHWCTH, U OHJIA CBE TO TAKO T€UE HEKaKO HOPMAJIHO, JIOK CE HE I10jaBU HEKH

uckopax'®.

[Tucam Mmetadpopuuku onucyje paHTacTUKyY 0€3 CTPOTOCTH U CITYTAHOCTH TEPMHHOJIOTH] €
TEOpHje KIKEBHOCTH, YMME Ha acOIM]jaTUBHO CJIOOOJHU]H HAYWH HMCKa3yje CBOj JTOKHUBJbA]
(dantactuke. Kana je ped o ‘pantactuuxom 3y0y’, Basba n30ehu momrcao Ha pazeosnoruzam
‘y3etu Ha 3y0’, Oyayhu na ce mucar mpema (aHTACTUIIM HE OJHOCH HENpUjaTesbCKU, Beh
OsaroHakioHo. ‘3y0’ Ty mpe roBOpH O NpPEKUAamy, Ipeceramy TOKa MPUITOBEIAma, IITO
MOTBphyje MOTOWkE H3jeaHavYaBame ca ‘00pToM’ wim ‘uckopakom’. Jlasee [Ipoganosuh HaBoau
npuMep u3 cBOr pomana 0o 6u moeao bumu éaut cpehan dar 'y KOMe TIpUKa3 Mperno3HaT/huBe
CTBApHOCTH HMMUIPALMOHMX JIyTpHja JeBeleceTux roauHa 20. Beka yBoau oOpT, Kaaa ce y
MO3HATOM CBETY TMOjaBJbyje HEImTO HeMoryhe — kyhHu mac je, To6oxe, 10010 3eJIeHN KapTOH,
Ta je o1 paIoCTH MOY€eOo Jja TOBOPH U Ja ce MoHallla Kao 4YoBek. TakaB oOpT MUCILy 103BOJbaBa
Jla y CBOj€ MIPHUIIOBEAAkE YKIbYUH HU3 TPOTECKHO XyMOpHE CUTYaIlHje Koje My oMoryhaBajy na
CE CAaTUPUYKH HapyTa JIaKuMa y TeMeJbiuMa MOJIUTUYKE KOPEKTHOCTH.

Jacmuna Bp6aBan je y mpuctymy IlpomanoBuheBoj (aHTacTHIM TpemyioXuia u
1ojaM jykcmnozuyuja ca 3Ha4CHhEeM — YKpIITamke, MpeKiianame, MOBe3UBambe JBEjy peasuja.
[IpomanoBuh je mMpUXBAaTHO TaKO MPEIOKEHY KOHIENTyalTu3alnjy cBoje (paHTACTUKE M Kao
MpUMepe peaau3allrje OBOT Hauesa je HaBeo HeKOJIMKO CBOjuX nena. [Iucar moaceha Ha mpuay
n3 30upKe AeHey y K0joj ce (prara moKBapeHOT coKa OJ1 Tapajiaj3a mpeTBapa y HoBa, Uy I0BHIITHA
6uha. CaroBopHHI[a MOBOJOM CIIMYHOT MOTHBA TOBOPH O ,,0CTBapeHOj Metadopu’'!.

Hena ¢anractuke koje Munera I[lpogaHoBuh mnomume, Npuranajy yMETHUYKH
M30pYIICHO] KHIKEBHOCTH TJIABHOT TOKa, a Mel)y HbHMMa HeMa TBOpala XaHPOBCKHU
npodunucane danractuke. Hema Ty HU cpmckux mucana, a HaBoJE C€ UMEHA 3amajJHuX U
CIIOBEHCKUX ayTopa. Mmiera [Ipoganosuh momume cBoje nektupe — Muxauna bynrakosa ca
Majcmopom u Mapeapumom wn Ilcehum cpyem, 3amjatuna, Xakciauja te bopxecose mpude.
Jacmuna Bp6agarr je younna BaxHoCT bopxecose npuue ,,Aned* y Munetunoj mpo3u, 1mro je
[TpomanoBuh moTBpaK0, ToBOpehu /a je To jeHa O pETKUX MpHYa YMjy MOYeTaK 3Ha HarmameT 2,
Toxom ocamaecetux romuHa 20. Beka bopxec je y JyrocmaBuju yXMBao cliaBy NpH3HATOT
CaBpPEeMEHOT MHCIIa, Y KihbUraMa 1 4acolucuma cy 00jaB/bUBaHU MIPEBOAM HETOBUX MPHYA, a Y
3arpe0y cy oamITaMIiaHa U BberoBa u3adbpana aena. Y beorpany je Ha mpeaoMy ocamaeceTux
U JIEBEJIECeTUX TOAMHA 00jaBsbuBaH vaconuc Aregh: Science Fiction Maeaszun. JyHakumba 1o
nmeny Crena y [IpomanoBuheBom pomany Konekyuja, je CBOj KOMITJYTEPCKH ITporpaM Ha3Basia

,,Ane( o mpuun apreHTHHCKOT mucia'.

10 ffemo, 80.
' Hemo, 81.
12 Hemo, 79.
13 Mileta Prodanovi¢, Kolekcija, (Beograd: Stubovi kulture, 2006), 87.
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Muneta IIpomanoBuh je mucaiy Koju y CBOj TEKCT pallo YHOCH KIbWKEBHE aly3Hje U
IIMTaTe, a CIOXKEHHje TIOCTYIKE IMpey3rMarma eJIeMeHaTa MPEeTXOJHUX TEKCTOBAa OH Ha3MBa
Lanponpujanujama’. Taj mojam je y cB0joj TOKTOPCKOj MUCEPTAIUjU YHIOTPeOUO MCTOpUIAp
ymetHoctu [lejan Cperenouh. Y kmusu Ymemnocm Ilpuceajawa'* oH je aHaIM3UPaAO
YMETHHYKE TIOCTYTKe KOopHUITheHe moueB o1 ,,peiu Meja’ eKkcrionara Mapcena J[umana y paHoj
aBaHTap/iy, MPEKO KOoJaxka JI0 CABPEMEHHX IIUTaTa, MOHTaXXa M JUTHUTAIHUX KOMHuja yKa3yjyhu
Ha oco0OeHe MPOMEHe 3HaueHma Koje jeHO, MPEy3eTo JAEN0 3a100Mja mpH HACTAaHKY HOBOTA
nena. bynyhu na ce oBaj mocTynak ONIIMPHUJET OCIamamha Ha KIbH)KEBHA JIeNia IPETXOJHUKA
Ha3WBa ‘peHapaIyjoM’, TUM 1OjMoM je Moryhe Ha3BaTu oHo mto Munera [IponanoBuh Ha3mBa
anponpujanujom. [IponanoBuheB poman Enuwia y 3emmu céemux wiapard jeé MHOTOCTPAHO
BE3aHa 3a KIbUTY Anuca y 3emsu yyoa enrieckor nucna Jlynca Kepoia — nucart je pekao ,,Moja
OMHUJbCHA KIbWTa je TpebaueHa y jefaH akTyellHi KoHTeKeT. 1. Kiura o Anmucu Beh naBHO je
npecraia qa Oyze camo Kibura 3a Jieity, Beh je mocrana 6amrrHa 1 momyJiapHe U BUCOKE KyAType
y kKojuMa ce MoTHBH U JikoBU Jlyuca Kepoma mpeysumajy, Mmemajy u Haarpahyjy. Amuca je
Enuina, nma 4uTaB HU3 HKEHHUX IyCTOJOBUHA MMa onaroeapajyhe ananore y IlpoganoBuheBoM
pomany. Haranuja bunmk yodaBa CIMYHO OJACYCTBO mpaBuia urpe y cBetu KeposoBor u
IMponanosuhesor tekcra'®. [IpoganoBuh y pasroBopy momuibe poMaH Hme pysxce Ymbepra
Exa moBozoM 4iaHKa KOjH je UTaJIMjaHCKU MPHUIIOBEIady HAIMCAa0 HAaKOH CBETCKOT yCIeXa OBe
kure'’. TIponaHoBuheBo MOMHBAHE OMUJBCHUX ayTOpa TOBOPH O HETOBOM YKYCY, ald U
HaBOJ/IM TyMaye HEroBHX TEKCTOBA Jia 00paTe MaKkby Ha BUXOBE HHTEPTEKCTyaHE TParoBe y
ET0BOj TIPO3H.

Uyna 6orosa wiu hasona y [IpoganoBuheBuM KibUrama ca 4eCTo M0jaBibyjy y IOMEHIMA
(dpecaka, peTMTHO3HUX CITUKA HAa KOjuMa cy Haciukanu bor, boropoauna u anhenu, amy3ujama
Ha JIMKOBE U3 CTAPO3aBETHUX M HOBO3aBETHHUX JIETCHIU U arloKpuda, aju BberoBy MPUIIOBEIaun
IPUIIOBETHO HE pa3Bujajy Kpo3 paHTacTuuke mpepane. Y Kiwusu Beuepa koo ceeme Anonouuje,
[MponanoBuher npuka3 mojaBe CBETUIIC MMa €JIEMEHTE YyACCHOT, aJli je THCAll Ty U301y
IpOKeo XyMopoM. Y Tpre3apHjy pUpeHTHHCKOT MaHacTupa, y koMme je Anapee aen Kacrama
yIIPaBO 3aBPIIKO OCIHKABAKE HAPYUCHUX (Ppecaka ylia3u Helo3HaTa XKeHa ca TEIIKOM TOTOM U
qyHUM TypOaHoM. [TomTo My ce ca eHTy3Hja3MOM MpEACTaBH Kao cBeTa AIOJIOHH]a, CITUKAP
onspaha ,,Ax dpazo mu je, peue Annpeja. buo je yoehen ma ce romrha mranu, ajau HUje MOTao
na 3Ha 300r yera. Ta BpcTa Xymopa Ouiia My je MOTIYHO CTpaHa, UMaK My C€ YUHHHIIO JIa je
CMHCIIHO HajmoaecHuju oaroBop Ja cam Ceemu @para’”'®. Onoujame xKeHe 1a y3Me KPTHHY U
Oakanap He xgana, ja jedem camo uopbacmo punoBenad mpatu nojcehamem aa je AmonoHuja

Oua MydeHHIIa K0joj Cy BaJuiiu 3y0e, aiu To 00jalmberhe MpaTH HPOHHYHIM KOMEHTAapOM J1a

4 Dejan Sretenovi¢, Umetnost prisvajanja, (Beograd : Orion Art, 2013).

15 TIponanosuh, Bpoagsaii, Kyspame..., 84.

16 Haranist binuk, Cmpameezii kounapamusicmuxu 6 cepocokomy pomani nopybisxicocs XX—XXI cmopiu:
monoepagpia, (Kuis: OcBita Ykpainn, 2018): 490-491.

17 TIponanosuh, Bpoagsaii, Kyspame..., 82.

18 Musneta [Ipomanosuh, Beuepa koo céeme Anononuje, (beorpan: Kmmxesna omnaanaa Cpouje), 29.
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j€ To Haj3y0aTHja CBETHIIA, jep Ce BeTUKH Opoj IpKaBa IUUe Ja UMajy Kao perKBHje 3y0e cBere
Amnononuje. [lucar je Tako CIMKapeBOj CYMIbH MCKa3aHO] MOACMEIBUBUAM TPEACTaBIbabeM
JI01a0 ¥ CBOjY JKaOKy O BEpH MUHYJIMX BEKOBa. Y KIH3H O )KUBOTY Jen Kacrama omnmcana je
CIIUKapeBa MOMHUCA0 Ha CIIMKY ca CBUM TIOKOJHUIIMMA OJ1 TIoueTKa cBeta 10 Cymera JaHa, alu
Taj OJyIOMakKk HeMa UpoHuje, Beh BUOpupa y aypu 4yIeCHOT.

[TponanoBuheB mpumnoBenay mosesyje IPeBHO 100a U CaBPEMEHO 100a MOCPEACTBOM
MpUIIOBeIaka JIereH ie 0 MohrMa xpunthanckor apxanhena. Y pomany Enuwa y 3emmiu c6emux
wiapara miociie yOUCTBa WIAHOBE TTO30PUIIIHE TPYIIE Y TTOCTCOIMjATUCTHYKO] MOJTyOaHTUTCKO]
3eMJbH 3BaHO0j KpaBoHMja 1 oKyI1aja 1a v by YOH]jy, TJIaBHA jJyHAKUE-a CE OTIOPaBJba y TOPCKOM
MaHACTHPY. Y HIETHH CTA3UIIOM MAaHACTHPA Y BUCOKHM IUTAHUHAMA, HACTOJHUK TOT MaHACTHUPA
U BCH CIIacHiIall Ka3yje Jla ce MaHACTUP HeKaJa Hayua3uo y HU3uHU. [1o JereHu, oCiomeHO)
Ha Bepy y uynecHe mohu, Apxanhen Muxauso je mpeHeo XpuihaHCKH MaHACTHD Y TUTAHUHE,
na Ou ra criacao on mponxopa nHoBepHux Cennyka. Anu [IponanoBuh HUje YUTAOIy JOMYCTHO
Jla 9yZiecHo Oyze camo J1eo Tpude O JIaBHO] MPOILIOCTH. Enuima ca cBOjuM BoAMYEM HOJIa3H
JI0 OMamer 0a3eHa ca IapaHruMa y Kpyry MaHacTUpa U JI03Haje Jia Cy TO CBETH IIapaHu KOju
CBOJUM JIPXTambEM TeJa Kao YyTHOBATUM J€3UKOM CAOIIIITaBajy MpOopoUke nmopyke. CBemTeHNK
npuMa MopyKe 3axBajbyjyhu CBOM Japy pasyMeBama TOT Uy IHOT ,,je3uKa‘ apxraja puoda. To je
jour jenan ox [IponanoBuheBrX MOTHBA IPUKA3HMBaha JKUBOTHIHA Ka0 Oha Koja KOMYHHUIIUPA]Y
ca YOBEKOM, aJli Y OBOM POMaHY, CBETH IIapaHU HUCY CE CaMO Y3IIUIIIA Ha HUBO JbYy U, Beh cy
MPECTaBJbEHU KAa0 MPEHOCHONM IOpYyKa BUIIMX OMha Koje YOBEK He pazyMe.

V cprickoj mpo3u (HOJIKIOPHOT peain3Ma HapoaHa BepoBamba o haBomrmMa, IpeKaBIuma
U BEIlITHIIaMa ITPHUITOBEIaY M ITOKa3yjy Jla HeJby ICKa HIIH MOJTyJby Icka Ouha yomiTe He mocToje,
jep TpeacTaBibajy WM BEUITY IMOJABANYy MpPEBapaHTa KOjH 3JI0YNMOTpeOshaBa CyjeBEpHH CTpax
ceJbaHa paJii HeKe CBOje KOPUCTH WA OHU, OWJIO TTHjaHH, OMII0 TPE3HH M TAKO MOJUICKY CTPaxy.
Y OHMM TEKCTOBHMA y KOjHIMa CE TIOCTOjarbe HeJbY ICKUX CTBOPEHA CPIICKMX HAPOIHUX Mpelarha
HE 0CIIOpaBa, CBOjUM MPHKa3MMa HEYMCTUX CHJIa TIHCIH €KCITPECUOHM3Ma, MarujCKor peajn3ma
WJIM TIPO3€ CTPaBE U yXKaca, U3a3MBajy er3UCTEHIMjaTHy je3y u yxkac. [Ipoganosuhesa mpo3a ce
OJIUTpaBa YrJIaBHOM Y I'paJIOBHMa, Y OJIMCKOj MPOIUIOCTH WM CaJalllbOCTH, T1a Cy Y HETrOBO)j
Npo3W JEMOHM M OOTOBH IMOJ3eMJba BE3aHH 3a 3a0CTalie 3a0MTH. Y TOriIaBiby ,,Maprtuia,
BjEIITUIA JbYIITUHCKA pOMaHa Apkaduja, TIOMHIbE ¢ HU3 HEUHCTHX TOKOjHHKA KOjU HUCY
HarmycTuin cBoj cBeT y boku Koropckoj (boku Tabopckoj). Tamo ce moMume JyrokocH [HH
KOjH je ,,cHcao KpB U3 BpaTa Ko3ama”, 3BaHu [laHrep, ,,[IPUHII CBHX MOCT-EI3MCTEHIIN]aTHIX
CTBOpEHa JBYIITHHCKOT MoyocTpBa”, JbyIITHYaHU KOjH Iyro MOCIe CMPTH KUBE Ka0 3/1yXauu
WJTU BjeIOTOe M MapTuila, Koja je Ha3BaHa BEIITUIIOM 110 HApOJHUM BEpOBamkUMa J1a BEIITHIIE
jeny cpiue. Maprura, ycamsbeHa 1 0] CBOje OKOJIMHE o7i0aueHa )KeHa y MPBOM Bolewmy Jby0aBu
ca mpugonumM Pycom Briagumupom ce pasropornalyyje u y HaJleTy uyore enepeuje pa3janybeHUM
4eJbyCTHUMa YIpH3e JbyOaBHUKA CBOM CHJIMHOM 32 BPaT M MIOYHE JIa TyTa “‘CJIaHKaCTy TEUHOCT .
Maprtunpae BaMITUPCKE IpTe THcAll JBOCTPYKO MOTBphyje, ma jour jojaje Kako MEIITaH!

Mucie aa je ona Jlanreposa khu. Jla v mOTBpAKMO TaKBY MPETIIOCTABKY U IOKA3UMa CaBpEMEHE
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TIOJIAIH]CKE HCTpare, NCTUYE CE J1a je IeTEeKTUB yOuHo Ja y Jienry youjeHor Pyca yonmte Hema
KpBU. Y CBECHOM HMEHOBambY OKMBEIMX MOKOJHUKA PA3TUYUTHM HA3MBHMA, MHUCAIl jaCHO
UCTHUYE CBOj HPOHU]CKH OTKJIOH U MIpeMa JaBHOM CyjeBepjy U MpeMa HeNpel3HIM Ha3HBHMa

CaBPEMEHOT PALOHAIHOT 100a.

YrTonuja u aHTHyTONMjA

Poman Hosu Knunu Munere IlpomanoBuha cBojum HaciaoBoMm mojceha Ha BENHKH,
HeKaJa CJaBHU OCHEeIWKTHMHCKM MaHacThp y byprynamju. Y pomany cy, melhytum, cBe
JOKallM3alllje 3amarjbeHe, Hako OINHKCaH CBeT mpumaja HeonpeheHoj npouuioctu. Hexonuko
KpUTHYapa je MCTaKJIO YTONHUjCKE LIPTE OBE KHUIE, JOK Cy JAPYTd MOMHUHAIN UCTOBPEMEHO
MOCTOjabe YTOMHMjCKMX M aHTHYTOMHjCKUX obOenexja'’. Kpajem cemamaeceTx M TOKOM
ocamjieceTux roauHa y JyrocinaBuju cy Ouje yuTaHe aHTUYyTONHje 3amjaTHHa, Xakcivja U
Opgena u cam [Iponanosuh Ty unmbeHuily nomume’’. JIBOjCTBO yTONHjE U aHTHYTOIHjE Y OBOM
pOMaHy je y3rpea, ajau peuuTo ucrakao Muxajio [lantuh xopuctehu HazuB (aHTH)yTOMHMjA.
[Iponanosuhu Hosu Knunu cy 1o TpemiMTamy YTOMUJCKOI W aHTHYTONHJCKOT CPOJIHU
pomanuma /{pyea Eepona Joana JlecniotoBa u Ilocreomu uogex u mwe2osa sxena Benmumupa
byprysa Kazumupa®'. YTonuje 1 aHTHYTOIHje CEHYE OBaj pOMaH, ajil y BbeMy MPEBIaiaBajy

ocehama HIIIYeKnBamba HeJIaro/ie y jeJHOM HaBUKaMa YKOUEHOM CBETY.

Kanuje Bpemena

[TopTanu i Kamuje Kpo3 Koje ce ylia3u y Apyre BPeMEHCKE e0Xe UITH IPYTe CBETOBE Y
KEWKEBHO] (DaHTACTHUIIM UMAjy PAa3JIMYNUTa CBOjCTBA, 3aBHCHO OJ TOTA CJIOXKEHOCTH CTPYKTYpE
CBETOBAa U HUXOBHUX Mel)yopHOCa y yHUBEp3yMy KojH je mucar m3mMuciano. Kaga 3emibe umajy
CBOj€ HapoJIe U ToCcIoape, mpojazu u3Mely \BUX IpeIcTaBibajy BakHe KpaTuiie y Mel)ycoOHOoj
O0opOu. Y HEKUM JienTiMa Kamuje MpeAcTaBibajy mpojiasu u3Mel)y )KuBOTa U CMpPTH, CHA U jaBe,
JbYJICKOT U HEJBYACKOT, CTBAPHOT U BUPTYEITHOT Y3 BbUX0Ba OpOjHA MPEIUINTamka KOja MocTajy
JOIII CIIOKEHHUja aKo ce Paau O CBETOBHMA KOjU ¢y yMHoroctpydeHu. Muiera [Ipomanoswuh,
HUje )KAHPOBCKH TIHCAIl, 11 KOJ| Iera He Tpeba HU OYEKUBATH JOCIICIHO u3rpal)eHe CBEeTOBe,
aJln je THcall Kora NMpuBjade Kaluje BpeMeHa, IITO MOTBphyje YNICHHIIA Ja C€ OHE y3Tpel
110jaBJbY]y Y HETOBO] TIPO3H.

Jleo pomana Bumunuzo Road movie, onurpasa ce y bocHu mocie 3aBpierka rpal)anckor
para JieBeieceTHX TOJMHA BAJICCETOr BeKa. MOTHB Kalvje KOjU IMOBE3yje OBaj M OHAj CBET
Besyje ce 3a nehune u jame y onusunan 3MajeBor kapea’. [IpumoBenay onucyje ByIKaHU3epa

U BJIACHUKa pPecTopaHa, ca npe3uMmeHoMm KapamapkoBuh, KOju je U IPE3UMEHOM, 3aHUMAHEM

¥ JNlejan Ajmaunh, Jomr jexrom o pomany Mwuiere Ilpomganosuha ,,Hosu Knuan“ V: Jlejan Ajnaunh,
Cpoucmuuru mozaux: Kruoscesnocm, (beorpan: Anma, 2017), 222-223.

2 TIponanosuh, Bp6asari, Kyssame..., 88.

21 Ajnagwh, Jour jexHOM..., 227.

22 Mileta Prodanovié, Vitiligo Road movie, (Beograd: Arhipelag, 2014), 99.
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U acolljanyjama IyTHUKA KOjU Ta yIO3Hajy MOBE3aH ca JOHBUM CBETOM: ,,0H je BynkaH, oH je
Xedecr, xpomu koBau” ,,OH je mpeAcTpaxka TOT IOHET CBETA. ,,BpaTap JIpyre TUMEH3H]e Y KOjy
CMO CKpeHyHn . Y TEeKCT poMaHa je YMETHYT M OJJIOMaK JaBHOT W3BEINTaja ,,BU3UTAIHje”
Ha/OMCKyIa KOj! jaMe MpescTaBsba Kao Kanujy u3Mel)y oBOTr M OHOT CBETa, KA0 MECTO ca KOora

MPTBHU JI0JIa3€ Ha OBaj CBET:

Na ovomu miestu gdie nasli smo privremeno utociste miesa se ono §to je davno proslo i
ono §to ¢e tek biti, tu mrtvi izlaze na svietlost i odregjuju sudbinu zivih a tako ¢e, kada
dogje cas, biti u cielomu svietu. Sve §to se ovdie dogodi, dogodit ¢e se kasnje svugdie
pod nebom, svaki rat zapocet ovdie, odniece cieli sviet**. Na ovomu miestu gdie nasli
smo privremeno utoc¢iste miesa se ono $to je davno proslo i ono Sto ¢e tek biti, tu mrtvi
izlaze na svietlost 1 odregjuju sudbinu zivih a tako ¢e, kada dogje Cas, biti u cielomu
svietu. Sve Sto se ovdie dogodi, dogodit ¢e se kasnje svugdie pod nebom, svaki rat za-

pocet ovdie, odniece cieli sviet™.

[Tucanr ce perko ymymra y 3aMHIUbame OyAyhHOCTH, anM y HEKHUM OJleJbIIMa
HCTOBHX MPUYA 110jaBJbY]jy CE€ EIEMEHTH CATUPHYHOT | TIOCMENIJBHBOT HCKPHBJbABAha OITUCA
oynyhuoctu. Tako ce mpojeknuje OyayhHOCTH MOjaBJbyjy MpH Kpajy pomana Bumuiuco y
MUCMHMa TJIaBHE jyHaKuibe, n3berie u3 norudespHOr bankaHa, y KojuMa ce Omucyjy 4yJHH
CHOBH O paToM pa3opeHoM baikaHy, mpeTBOpeHOM y 3a0aBHH MapK y»XacHe ucTopuje. Y TUM
MUCMUMa je MpUKa3aH NMpeTyMOaHW CBET y KOME BIIajajy HOBH I€OCTpPATEIIKH rocromapu-’.
[Mocne npamaTUYHUX JielIaBama y nociuepatHoj bocHu, riaBHa jyHaKHba 0JU1a3u Y AMEpPHKY U
0JIaTJie MHUIIIE CBOjOj PUjaTEIbUIN KAaKO camba ,,yIJIaBHOM OHu3apHe CHOBe . Y THM CHOBHMA CE
M0jaBJbY]y CiHMKe Oy yhHOCTH jako U3MEHECHOT CBETa, Y KOME ce ourpao pat Kune u Amepuke,
bankan ce pacniao, Oynyhu na je mocie nzbanmBama Xpsarcke u3 EY nomuio 1o meHor pacnanga
Ha CEBEpPHY | jy)KHY XpBaTcKy, AnbaHuja ce Takole pacmalia, OJurpaio ce neceT OaTKaHCKUX
paToBa, a baykaH je mpeTBOpeH y 3a0aBHU IMAPK HCTOPH]jE — €yKATHBHO-aAPEHAMHCKH ,, TyHE
OanKaHCKe UCTOpHje” y KOME TYPUCTH MOTY HE caMmo Jia BUJIe er3eKylujy, Ha npuMep, Martuje
I'ynma, Beh u na ocere 3amax cnasbeHor meca. Ila momaje “AKo ce OBaKBM CHOBM HACTaBe,
nouehy ja ux OeNeKUM | jeJTHOT JJaHa MOXK]Ia TIOCTATH Mucail, 6e3 003upa Ha TO IITO — TO J00PO
3HAIIl — HEMaM HapOYHMTO BHCOKO MUIILJBEHE O TOj MPodecHju cMyTIbHUBaLIA U OTIceHapa’™’.

Y pomany Konexyuja mperumhy ce pealMCTHYKU WUCIpUYaHW Aorahaju W3 KUBOTa
Oceyca miemMnha mo3HOpUMCKOT J100a KOjU CakyIsba 30MpPKY BEJMKHUX CpPeOpHUX BpueBa U

Tamupa. [IpunoBenay pazaespeHo npumnoseaa 0 OceycoBOM KUBOTY Y aHTHUKO] AHTHOXUJHU H

2 Hemo, 143.
2 Hemo, 154.
2 Hemo, 155.
26 Prodanovi¢, Vitiligo, 190—194.
2T Hemo, 194.
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CpeMy U IIpOHAJIACKy K-ETOBE KOJICKI[Hje cpedpa Ha paTHINTY JeBeaeceTux roauHa 20. Beka y
Cpemy, Te MOKyIIajuMa MeteTapa ia mpojajy to omaro. [IpumoBenauy HaMn3MEHUYHO MTPHUKA3Yje
JTAaBHO M CaBpeMeHO /100a, aJiv ce y jeIHOM TPEHYTKY OBe enoxe crajajy. Crena, koja ce u3 bocue
npecenwia y JIOHIOH mociie OpaTtoBe moruduje y paTy, y KOMITjyTePCKOj HTPH KOjy j€ CTBOpHIIa
TIOYHELE J1a TIPUCYCTBY]€ ClICHaMa Koje Cy BpeMEHCKH I IPOCTOPHO BeoMa aneko. OHa rienia
Oceyca 13 O3HOT PUMCKOT 1002, anmu U o(hUIIupe KOju Ce MOCie er3eryiuje NPOTUBHUIKUX
paTHHKA JJOTOBOPajy KaKo Ja Mpenpoiajy cpedpo Koje cy npoHanuin®®, JIok y KOMITjyTepCKuM
urpama ce yjaa3u y WIy3njy Ipyror CBeTa, OBJE je KOMITjyTepCcKa urpa mpeacTaBiba Karujy Koja
TIOBE3Yje pa3InIuTe MPOCTOPE U BPEMEHA.

MoTuB Kamuje BpeMeHa MojaBibyje ce U y pomany Bpm y Beweyuju, pBH TMyT Kao
MallTapuja O MPOMEHH JKUBOTA MOACTAKHYTA YUTAKHEM KIbUTE Y KOjOj C€ TIOMHILE YyJIeCaH BPT
YHjy TajHy yJacka Ha HOBE )KMBOTHE ITyTeBe 3Ha mycTosioB Kopro ManrexanuH, a Apyrd myT
KaJ1a ce jyHaK ca CBOjOM JIaBHOM IIPHjaTeJbHUIIOM Hal)e y TOM BEHELHjaHCKOM BPTY, ajlkl HHMa
Ce HE JIECH HUIITA YyJeCHO, OCHM IITO HAKOH J[PaMaTUYHOT CyOueHa ca CBOJUM CTPaXxOBHMa

nponal)y y3ajaMHO pa3yMeBame.

IIperBapame CTBAPHOI Y HECTBAPHO

['pannIia cTBapHOT ¥ HECTBAPHOT y TIpecTaBaMa Pa3INIUTHX JbYIH MOXKE OUTH YBpPCTa
1 HenpoOojHa WK HejacHa U nporycHa. Munera [IpoganoBuh y cBojuM TeKCTOBHMA MOKa3yje
na je moryh mpenasak W3 CTBapHOT y HemMoryhe Wiu HEmojMJbMBO M OOpaTHO Ja OHO IITO
u3riena HeCXBaTJ/bUBO, OWJIO J1a je ovyapaBajyhe wium 3actpailyjyhe moxe Outu cxBaheHo u
kao moryhe. Panu ce o cTaBy mucia Koju JOMyIITa O4apaBame CTBAPHOCTH J0 HECXBATIHUBO
HECTBApHOT WJIM HAJCTBApHOT, Al M palldapaBame Koje MPHKa3yje Ja U CTBAPHOCT Koja je
Hau3IJIe] MpecTaBiballa MPoJAOp HECTBAPHOT U HeMoryher uma cBoje 00jallbenhe Koje HEKY
HECTBapHYy I10jaBy yBOJAU Yy cTBapHOCT. Muiieta [Ipoganosuh te npenase of Mperno3HaT/bUBO
MIPUXBATJBHBE CTBAPHOCTH Ka HENPEMO3HATIFUBO] CTBAPHOCTH U TEIIKO MPUXBATIEUBOT CBETA,
Kao W O0paTHO — YHMHU TOCTYIHHM JOJaBaEkEM elieMeHaTa CTBAPHOT y HECTBAPHOM CBETY
MPUIMKOM OJ9apaBama WM TMPH T0jayaBamy (HaHTACTUKE Y OJAHOCY Ha €JIEMEHTE IO3HATe
cTBapHOCTH. Tako ce yBoheme (¢aHTacTUKE carjiefjaBa Kao H300JMYaBamk€ CTBAPHOCTH,
Kao Mpeja3ak M3 JeTHOT CTama Yy HEeKO NIPYro, Kao Mpoaupame U KyJbamke MojaBa Koje ce
YMHO)KaBambeM TPETBapajy Y HEKH IPYTH U HECTBApHU CBET. TakBU MpeoOpakaju CTBAPHOCTH
3aCHOBAaHHU Cy Ha MpEJAacKy CTBApHOT y YYJECHO, jep MOCTYITHO OJICTYIAame O] CTBAPHOCTH,
MpecTaje Ja je YUHHU NMPEno3HaTILUBOM U CTBAPHOM.

O0jekar Koju Mema CTBAPHO y HECTBAPHO MOXKE Ja Oyne 4YyleCHH TMpeaMeT WIH
yyJecHa maTtepuja. Y caTUpu4koj npuuu ,,HeHameT/suBu noMOhHUK (KamuTaji-peasnucTHyKa
Oajka)” myTyjyhu TproBai xBajau Hau3Iyie] HOBM KyhHHU amapaT HaJIMK yCHCHBauyy KOjU ce,

MIPOLINPUBAKBEM HETOBUX MOTyhHOCTHM MpeTBapa y HaJCTBapHU M CBEMONhHHU NpeaMmeT, a

28 Mileta Prodanovi¢, Kolekcija, 140—144.
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IpUYa Ce U3 PEATUCTUYKO CaTUPUYKE MpeoOpaxkaBa y (aHTACTUYKY caTtupy o cBemohu®. Y
pomany Bpm y Beneyuju JIiHa mo3uBa CBOT HEKaJalIEr JEUKa Ja 3ajeJHO O]y TOHIO0JIOM
Ha BEUEPHUHKY KO]y Y 3a0MTOM BEHEIMjaHCKOM KaHAITy OpraHHU3yje €HTJIECKA YMETHUK U HheH
TIO3HAHMK. Y3 )KaMop 3BaHHIIa KOje MPUCTIKY 3a0aBa u3riena cacBuM oondHo. [Ipunosenay y
XOIHHUKY IPUMETH ,,IPaBY MUCTEPH]Y, TEXHOJIOMIKO YyJI0* — MaTepHjy Ha KOjOj Ce MPOjeKTyje
CJIMKa ca MpojeKTopa u ,,HeKu ypehaj Koju eMutyje racoBurty cyrcraniy ’. Hemro kacuuje
ca MpaTUJbOM JI03HAje 14 je eKCICHTPUYHM YMETHHK “‘CKJIONNO HEKY MAIllMHY KOja MCII0JhaBa
Y Ha OKOJIMHY YO€IJbUBO MPEHOCH HAajIy0Jbe CTPaxoBe JbYIU, T€ C€ OHM IIajie OKO ,,cTpoja 3a

NPUKJbYYHBAHC AYIIE HA 3BYYHUKE !

. Kako Ta MammHa rnouse ia paay CTBapHOCT IOYMELE
ce Mema, ,,KOJIEKTHBHA IICUXO0TEpanija 0/IeBeHa Y pyX0 YMETHHYKOT paja‘“ ce JIaraHo y JIN4HU
KOIIIMap CBaKora Off MPUCYTHUX rOCTH]y. Becena BeuepuHka yMETHHYKE €TUTE ca MHOTO nuha
Y HapKOTHKa, MIPETBapa ce U3 TEXHO MepPopMaHCca y CyOdaBame CBUX MPHUCYTHUX Ca CBOJUM

HajBehMM CTpaxoBHMa IITO TOBOAM JI0 XUCTEPHje

OCETHO caM Jia Te KeBTaBe IIMPaHe OTKHUA]y JIeJIOBE MOT TKHUBaA, OpPaHUO caM ce, yCIIeBao
HOHEKY J1a 010aliM JaJIeKo, i Cy )KUBOTHIbE HAAUpAJIe Y TaJacMa, Kao J1a Ce CBAKUM
4acoM BHXOB Op0j YIBOCTPYYaBao, a0 caM, OHE Cy Ce yCTPEMMUIIE Ha MOje JIUIIE, BUIEO

caM UX CacBUM M301m3a, Te 6e30pojHE CUTHE YebyCTH >,

[TpucytHu ryGe KOHTpOITy HaJ coOOM U nouny Mel)ycoOHO 1a ce rase, HacTaje moxap
U3 Kora ce nap cpehHuM CTHIajeM OKOJIIHOCTH CIacaBa.

Munera [IpomanoBuh je y HEKOJIMKO TpHYa YHEO KHBOTHEE KOje JOOHjajy JbYICKE
mohu. CBakako Hajpa3BHjeHHje JIEJI0 ca TAKBUM MOTHBOM IIpe/icTaBjba poMaH 0o je mocao
oumu saw cpehan dan Koju mounme bombapnoBameM beorpama 1999. ronune, y TpeHyTKY Kaja
rac mporoBapa M pasroBapa ca CBOJUM Trocrojapuma. Y 0BOj KEMKEBHO] aHaM3u Oenrdarntha
U MOJIMTUYKE HEKOPEKTHOCTH C€ M3MEHbYjy CTaBOBH 3allaJiHEe M CPIICKE TpOIaraHjae y myHOM
JUIIEMEP]y U JaXKHU.

[Tucan je y pa3roBopy HaBEO W HEKOJIMKO TOCTHUIAja KOje Cy My 3a MHCAmke Mpuya
KOje M371a3¢ U3 OKBUpPA CTBAPHOCTH Jad OOUYHU, CBAKOJHEBHU MPEJMETH - TAKO OH IOMUEE
antukBapHuily y ['pamy y Be3u ca mpuuom ,,Paxyrka”, ¢uamry gaBHO CKyBaHOT Mapajaj3a
Kojy HocH ja Oanu y hyOpe koja ra je HaBena Aa o0NHKyje MpUdy O MUPEHY 31, UTPAYKULIS
KUBOTHbA M3 KHHJIEP jaja Cy T'a HaBeJie Ha MJIejy O JIMKOBHMA KOje n3a3uBajy raheme, a IyTpuja
giju qoouTak 00e30ehyje 6opaBak y CjenumeHUM ApKaBamMa MOKPEHYO je 3aruieT y MPHId O
KyhHOM TICY KOju je n00Ho 3eneHn kapToH. HaBeneHn npuMepn mokasyjy Kako Jiako Muera

[IpoganoBuh mmMarnHapHO MOBE3yje ABE PAa3IUYUTE CTBAPHOCTH, T€ KaKO OOMYHE CTBApH Ce

» Mileta Prodanovié¢, Nebeska opera (Beograd: Stubovi kulture, 1995), 53-63.
3 Prodanovi¢, Vit u Veneciji, 177.

31 Prodanovié, Vrt, 181.

32 Hemo, 186.
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npeoOpakaBajy y 4yIOBHUIITHE CHIIE KOj€ Ty CTBApHOCT Memajy. Ha metadoprukom HUBOY, 3y0
i o0pT (haHTacTUKE jecTe OJIM3aK HIIeju 0 OAHATHOCTH 3113, jep HeIITO Hau3rJiea OOMYHO U TTa
YaK ¥ HaW3TJIe/l HUIITaBHO IIpeTBapa y 3acrpairyjyhe omnacHo.

Jlena danTactuke Hajuernhe mpeacTaBibajy MOACTUIR] 32 (PaHTACTHUKE PeHApaIuje y
KOjUMa Ce MEHajy HEKe YJIOTe WIM MOTHBAIH]je TT0jeIMHUX TIOCTYIIaKa MK CE Pajiiha yeMepaBa
y HEKOM JpyroM ToKy. Y mpo3u Muiete [Ipoganosuha mojasibyje ce v jenan Mano Kopuirhenu
TUI peHapanuje Jena (aHTaCTHKE Y KOjUMa ce YMpaBo (PaHTACTHUKU CJIOj TMPUKPHBA WIIH
yOnaxkaBa. 1 oBaj mocTymak, Ha mocpeiaH HauuH, HOTBplyje OIMCKOCT CTBAPHOT U HECTBAPHOT
y CTBapamy KibWKEBHUX CBETOBA Y TIPO3H MHCIIA.

Y meroBoMm, Beh MOMUE-aHOM pOMaHy Enuwia y 3emmu céemux wapana 49yAeCHH
enemenT Keponose Anuce y 3emmu uyoa Ty0e 4yIeCHOCT, HAKO 3a[pyKaBajy MPErno3HATIBHBY
BE3y ca M3BOPHHUM TEKCTOM KOjH j€ MOJCTaKao peHapanujy. ¥YMecto KeponoBux dygeca, onmucu
rpaja u 3eMJbe KOjOM IyTyje TeaTapcke rpyle y Kao U Jbyau Koje oHu cpehy moOujajy Heky
MOpaJHy HaKa3HOCT U HEypauyHJbUBOCT.

VYmehe mmcna ga ce mourpaBa ca TpUKpHBameM (aHTacTuke noTBphyje W jeana
WHTEPTEKCTyalHa U MHTePMErjaliHa aly3uje y poMany Bpm y Beneyuju. Ilocne u3Biadema
ca OImacHOr KOJIEKTHBHOT Ticuxonepdopmanca Jluna u baku monase y Many BEHEIHjaHCKY
Oarmty. Humra mro ce gemraBa y Toj OalliTH HE W3J1a3M M3 OKBHpA MO3HATE CTBAPHOCTH, alld
Nperno3HaBamke HHTEPMEIUjallHy aty3ujy Ha cTpur o Kopty Manresey o uynecHOM BpTY y KOMe
YOBEK MOXKE J1a U3MEHHU CBO]Y )KMBOTHY CYIOMHYHHTEPTEKCTYyallHy ainy3ujy Ha pomaH Cyoouna
u komenmapu Panocnasa [lerkoBuha y KoMe je MOMHCa0 Ha OJIBAYKHOT ITyCTOJIOBA MTPETXOTHO
Ousia akTUBUpaHa®’, YUTAOILY KOjH [M03HA]y OBa Jiejia OTBapa HEOUCKHBAHE IIOMUCIH. Y CYCpeTy
HeKaallibuX HCTOMUIIIJbEHNKA 1 JbyOaBHUKAa Mapcenune (JIune ne Benuh) u bakuja, Hansren

00MYaH Pa3roBOpP MOXKE CE CXBATUTH KA0 PACKPCHHIIA CyA0UHA.

Pa3o0imuaBame uyna

VY npo3u Munere [IponanoBuha nMa U HEKOJMKO TEKCTOBAa y KOjUMa Iucall Mojasu
0]l HEOOjallllbUBO CTPAILHOI, ajd Ce€ IMOCTYIMMa pa3oTKpHBama Hau3Irie]q HeMoryher
OTKpUBa MpHUKpHBeHa Moryha ctBapHocT. To je mocTynak pa3oTKpuBama 1 pa3odindaBama cy
MPUMEHUBAIN TTHCIU KOjH CY (PaHTACTUKY KOPHCTHIIM KaKO OM YUTAOIMMA PAIMOHATHCTUYKH
JOKa3MBaJM Ja HeMa HU4era 4yJIecHoOr, Beh caMo CakpUBEHOT 0JICYCTBOM YBU/A y CBE YHHHOLE
cTBapHOCTH. TakaB THN oauyapaBama (haHTacTHKE OMO je ToceOHO Apar ayTopuMa T'OTCKHUX
MIPUIIOBECTU KOJU KOJU pacIUIeT Ipajie Ha pa3oldiiauemy NpeBape UM MOMEPEHOr JOKUBJbaja
peanHoctu. Y jenanoj IlpomanoBuheBoj mpuum ce Ha MOYETKY MpHUKa3yje Kako ca Heba mana
ojceueHa pyka y jeman kaduh y beorpamy. Anm mucar, Kopak Mo Kopak, Mokasyje aa je

NaJIake 0JICEUYEHE PyKe NOBE3aHO ca peastHo Moryhum oOpenuma 3opoacTpujaHana U lbUXOBUM

33 Jlejan Ajmaumh, MnentureT u ocehama CPICKHX HcesbeHuKa KpajeMm 20. Beka (1o Kmburama Musere
[Iponanosuha u laBuna Anbaxapuja) [y:] Migrations in the Slavic Cultural Space From the Middle Ages to the
Present Day (L6dz, Wydawnictwo Uniwerstytetu £.0dzkiego), 263.
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JaBHUM HOFp€6HI/IM puryaiiMa oCTaBJbamba TCJIda HAa BPXOBHMA IJIaHWHA. prH_ITaH)e JIMKOBa
N3 MOJIMTHYKOI JXUBOTaA CPIICKC NPCCTOHHUIEC Ca BEpOBaAKBLMMA CT30THUYHEC HCTOYHC peJII/II‘I/IjC

YUTAoIa U3 HaW3rJIe[ HeMoTryher YBOIU Y CTBAPHOCTH.

*

Nneja o mopehemy ocoOeHOCTH KE-MKEBHE (DAHTACTHKE ca MCKa3MMa THCIA KOjH je
By CTBOPHO OMJIA j€ MOJIa3UINTe OBOT WIaHKA MOCBEheHOT Mpo3u CPIICKOT caBpEMEHOT MUCIa
Munete IIponanoBruha u BETOBHUX MCKa3a TOKOM Pa3roBOpa O HEroBOM Bul)ewy (haHTACTHKE.
VY paHMjuUM UHTEPBjyUMa U aHAJTU3HUPAHOM Pa3roBOPY, OH je OTBOPHO BpaTa CBOj€ CTBapalauke
paaMoHUIE, alu HUKaJga HHUje Tucao cryauje o danractuiu momyt Cranuciaba Jlema wim
Munopana ITaBuha. Heke [IpomanoBuheBe npude y menoctu cy npoxere (paHTaCTUKOM, allv
y BehuHM WBeroBux Mpuda M poMaHa (paHTaCcTHKa ce TMO0jaBJbyje Kao Jeo MpHKa3a MPOITUpeHe
ctBapHOcTH. Kaga kopucTu nmperno3HarbuBe MOTHUBE )KaHPOBCKE (paHTACTHKE, Ha TPUMED CTPaBe
¥ y’Kaca Wi HayuHe panTacTuke, [[poganoBuh He KOPHCTH Y ITyHUM OKBUPHMA FbUXOBHX CHIKEa.
[MponanoBuheru y3opu moTBpl)yjy OMMCKOCT HETOBUX MPUCTYIA U Mpeodpaxaja CTBAPHOCTH
nocrynuuma nomyT Jlyuca Kepona, Muxanna bynrakosa, Xopxe bopxeca nnu Ymbepra Exa.

CraBoBu Munete [IponanoBuha o pantactuim noTBplyjy HEroBu Npuka3u HECTBAPHO
320IITPEHE CTBAPHOCTH Y KOjHMa YHTAJIAI] IPETI03Haje MO3HATH My CBeT. Pa3nnunro BapupaHe
Be3e Moryher m Hemoryher mokasyjy Ja MO3HaTa W HEMO3HATa CTBAPHOCTH M HHUCY TaKO
ynajseHe. HecTBapHO WM HaJCTBApHO HAM MCTHYE OHO IITO y CTBAPHOCTH Y3HEMHUpaBa H
HE3aJJPKUBO KyJba Y BbY, MeHhajyhi je 10 Herpeno3HatibuBocTH. [IponanosuheBu purypatuBHu
ucKa3 o (aHTacTUIM, KA0 (aumacmuunom 3y0y, MehyTuM, mpe HCTHYE PACKU] HO BE3y
u3Mel)y pasnuuuTix cBeroBa. [lucall pajgo KOPHCTH HEKOJIMKO MOCTYIAKa y W300JIMYaBarby
crBapHOocTH. OH MOHerAe mpeodpakaBa OOMYHE MPEIMETE TaKO J]a OHH CTHYY HECBOjCTBEHY
uM Moh. MoTHB Kamuje u3Mel)y pa3iIuuuTUX BPEMEHCKHX €IoXa Ce IM0jaBJbyje y HEKOJIHKO
poMaHa - y poMaHy Bumunueo mipona3 uzMel)y cBeTa MpTBUX U KUBHX YMHH jama, Y pOMaHy
Konekyuja Ha exkpaHy KOMITJyTepCKe UTPE C€ M0jaBJbyjy CIICHE U3 MO3HOAHTUYKE AHTHOXH]E
U ca paTuIITa JAeBeAeceTuX roauHa kpaja 20. Beka, Ha TEXHO Xypiu y BeHenuju y pomany
Bpm y Beneyuju rocte o0y3umajy muxoBu HajBehu crpaxoBu. HeoOuuan je IIpomanosuhes
PUCTYT peHapanuju Anuce y 3eMJbH dya, Oyayhu a mucar mocTyma MmoTnyHO APYKIHje O
JpyTUX ayTopa Tako IITO TYIIN U NMpHUKpuBa eneMmeHTe ganractuke Jlynca Kepomna. ,,Harpyxe
(aHTacTHKe” y pacmoHy OJ y3HeMupyjyhe 1m0 miajbuBe, CAaTUPUYKA WM YaK TPOTEKCHO

npeCcTaB/beHe CTBAPHOCTH Npu3nuBahe HOBe Tymaue NMpo3Hux fena Musere [Iponanosuha.
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Intertekstualnost i simulakrumi stvarnosti u pripovetkama
»Kao uspavane princeze okovane trnjem od leda“

i ,,Stanica za lov na kitove* Porda Pisareva
Intertextuality and Simulacra of Reality in the Short Stories “Like Sleeping Prin-
cesses Bound by Thorns of Ice” and “Whale Hunting Station” by Porde Pisarev

Abstract.

The paper addresses issues of intertextuality and the representation of reality in two short stories
by Dorde Pisarev, “Like Sleeping Princesses Bound by Thorns of Ice” and “Whale Hunting Station,”
which are placed in a shared context and share multiple characters. Various textual connections with
Edgar Allan Poe’s short novel “The Adventures of Gordon Pym,” Joseph Conrad’s novel “Heart of
Darkness,” and Conrad Aiken’s short story “Mr. Arcularis” (as well as other texts) were comparatively
examined, especially in light of the author’s metatextual play where he, in the appendix of the book,
cites the mentioned texts as crucial for understanding his own narratives. Intertextuality, or metatextu-
ality, is also contextualized within the relativization of reality and/or its illusions, or simulations (simu-
lacra), considering that the characters themselves discuss the significance of fantasy literature, quoting
specific texts. In both narratives, the truthfulness of the ultimate reality is shown through textual analysis
to be impossible to determine, making a simple representation of reality equivalent to its simulacrum, in
a Baudrillardian sense of the word.

Key words: Dorde Pisarev, sea voyage, intertextuality, simulacrum, Serbian literature, fantasy.

Sazetak.

Rad se bavi pitanjima intertekstualnosti i prikaza stvarnosti u dve pripovetke Porda Pisareva
,,Kao uspavane princeze okovane trnjem od leda“ i ,,Stanica za lov na kitove* koje su smeStene u zajed-
nicki kontekst i dele vise likova. Komparatisti¢ki su razmatrane razli¢ite tekstualne veze prvenstveno
sa kratkim romanom FEdgara Alana Poa ,,Pustolovine Gorodna Pima“, zatim romanom ,,Srce tame*
Dzozefa Konrada i sa pripovetkom ,,Gospodin Arkularis® Konrada Ajkena, pogotovo u svetlu pis¢eve
metatekstualne igre u kojoj on i sam u dodatku knjige navodi pomenute tekstove kao bitne za razu-

mevanje sopstvenih pripovetki. Intertekstualnost, odnosno metatekstualnost stavljani su i u kontekst
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relativizacije stvarnosti i/ili njenih privida odnosno simulacija (simulakruma) s obzirom na to da i sami
likovi diskutuju o znacaju fantasti¢ne knjizevnosti, citiraju¢i konkretne tekstove. U obe pripovetke isti-
nitost konac¢ne stvarnosti tekstualnom analizom pokazuje se kao nemoguca za odrediti, pa je neposredni
prikaz stvarnosti jednak njenom simulakrumu (u bodrijarovskom smislu te reci).

Kljuéne reci: Dorde Pisarev plovidba intertekstualnost simulakrum srpska knjizevnost fantastika

Uvod

Dve pripovetke Porda Pisareva' ,,Kao uspavane princeze okovane trnjem od leda“ i ,,Stanica
za lov na kitove zahtevaju tumacenje u zajednickom kontekstu. Prva pripovetka prati dogadaje u
Beloj prestonici, zaledenom gradu-masini, u kojoj Milena kao njen poslednji stanovnik pokusava da
pronade nacin da se spase iz ledene pustosi. Usamljena glavna junakinja svoje vreme provodi igrajuci
potpuno realisti¢nu virtuelnu igru u kojoj preuzima identitet lepotice Dafne, koja putuje parobrodom
Polaris niz reku Ko. Druga pripovetka prati putovanje parobrodom niz tu istu reku, ali iz perspektive
gospodina Arkularisa, jednog od putnika-istrazivaca, koji je diskretno op€injen misterioznom Dafne.

Obe pripovetke otvaraju citati iz pric¢e ,,Gospodin Arkularis® Konrada Ajkena, sa kojim
su obe u jasnoj intertekstualnoj vezi (osim pitanja relativizovanja razlika izmedu stvarnosti i
imitacije/simulacije stvarnosti, rasplet je takav da nije isklju¢ena moguénost da Milena deli
sli¢nu sudbinu sa glavnim likom Ajkenove price). Jos dva teksta koja su ukljucena u tekstualnu
igru jesu ,,Avanture Gordona Pima“ i ,,Srce tame* DZozefa Konrada. Oba opisuju plovidbu
brodom koja se pretvara u put bez povratka.

Osim §to dele likove (gospodin Arkularis, Milena/Dafne, Mi-a, Kapetan), da su price
povezane signalizirano i je i zajednickim pasusima? u kojima se scene iz svakodnevnog zZivota
na parobrodu ponavljaju doslovno, pri ¢emu je za Milenu putovanje rekom predstavljeno kao
virtuelna stvarnost video igre® (odnosno simulakrum?), dok je to za Arkularisa to jedina stvar-

nost koju poznaje.

Izmedu ogledala

Pitanje stvarnosti u obe pripovetke je krajnje relativizovano (Milenina konac¢na sudbina u oba

teksta ne daje nikakvu potvrdu da je njena stvarnost ,,ona prava‘) i postavlja se i na metatekstualnom

! Porde Pisarev (1957) je srpski pisac, esejista i kriti¢ar. Objavio je tridesetak knjiga proze i esejistike i
viSestruko je nagradivan. Postmodernista ¢ije delo obiluje elementima fantastike.

2 Miki Separd (Porde Pisarev), Stanica za lov na kitove, (Beograd: Sluzbeni glasnik, 2019), 120.

3 Video igra je uslovno upotrebljen termin, u pitanju je savrSena kopija stvarnosti u kojoj se moze boraviti,
i koja funkcionise po principu holodeka iz ,,Zvezdanih staza*. Holodek je i izraz koji se koristi u tekstu, a podra-
zumeva prostoriju u kojoj je virtuelni prostor apsolutan, kao i sloboda za igrace.

4 Podrazumevamo ovde Bodrijarovo tumacenje ovog termina, odnosno da je u pitanju kopija bez origina-
la, te da simulirana stvarnost nema referentni karakter: ,, The simulacrum is never that which conceals the truth--it
is the truth which conceals that there is none.“ (prema: Baudrillard, Jean. ,,Simulacra and Simulations.” In Selected
Writings, edited by Mark Poster. Stanford: Stanford University Press, 1988. Pristupljeno 24.01.2024, https://web.
stanford.edu/class/history34q/readings/Baudrillard/Baudrillard_Simulacra.html).
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nivou, posto i sami likovi o tome posredno debatuju (Sto je postupak karakteristi¢an za postmoderni-
sticka poigravanja Porda Pisareva). U raspravi u kabini® u prici ,,Kao uspavane princeze sa trnjem od
leda* Milena pravi aluziju na Ursulu Legvin i njen ¢uveni esej o fantastici, optuzujué¢i Arkularisa da
se ,,boji zmajeva. Milena se zauzima za fantastiku, usput citirajuc¢i Balardovu re¢enicu da oni ionako
zive u svetu kojim ,,vladaju fikcije svih vrsta®, i ,,unutar jednog romana velikih razmera‘*”’. Arkularisov
stav da samo realisti¢na fikcija nije gubljenje vremena je, naravno, krajnje ironijski postavljen, jer je on
sam junak u fantasti¢noj fikciji Milenine video igre (a takode i junak fantasticne price).

Kada govorimo o tekstualnim igrama i relativizaciji stvarnosti, indikativna je i slicnost
imena dva zenska lika koji se pojavljuju u pripovetkama — s jedne strane je Milena, poslednja
stanovnica Bele prestonice, sa druge Mi-a, ratnica ,,bronzane puti, usamljena na tudinskom pa-
robrodu. Izmedu ova dva lika postoji Dafne, Milenin alter-ego savrSene zavodnice na Polarisu.
S obzirom na to da do kraja nije jasno koja je stvarnost ona konac¢na i autenti¢na, nije sasvim
jasno ni koji identitet junakinja je konacan, pa Milena/Dafne, a mozda i Mi-a (maska dvostru-
kog Drugog), ostaju zarobljene u beskonacnoj igri ogledala. Zamka za Pisarevljeve junakinje
je kona¢no potpuna u raspletu u kom sam tekst pripovetke ,,Kao uspavane princeze okovane
ledom* ostaje blokiran jer su se svetovi Milene i Dafne sudarili.

Za razliku od Milene, u opisima Dafne preovladava diskurs o drugom®. Dafne je
fatalna zena, misteriozni objekt koji muSarac pokusava da osvetli ili poseduje. Tumaceci
ovakvu vizuru, Elizabet Gros primecuje: ,,(...) da su Zena i zenskost problematizovani kao
saznajuéi filozofski subjekti i saznatljivi epistemioloski objekti. Zena (sa velikim slovom
7) ostaje vetita enigma filozofije, njen misteriozni i nedokugivi objekt (...).“° Dafne sa
svojim manipulativnim ponasanjem u kom zeli da slomi sve muskarce koje zavodi odgova-
ra arhetipu Gospodarice zveri (mada ¢e ta maska spasti vise puta). U prvoj pripovetki, koja
nam daje uvida u njene intimne misli, ona muskarce posmatra kao plen, dok joj je njihova
oCajna C¢eznja hrana'®, i jasno je da je re¢ o poigravanju likom zle kraljice (pa i Snezne
kraljice) iz bajki, posSto je Dafne zaneta svojim likom u ogledalu, u kom joj se ¢ini da je

najlepsa.!

5 Pisarev, Stanica za lov na kitove,121-122.

¢ Esej Legvinove izmedu ostalog kritikuje odnos americke javnosti prema fantastici gde je ona predsta-
vljena kao manje vredna.

7 Pisarev, isto, 121. prema: ,,We live in a world ruled by fictions of every kind — mass merchandizing,
advertising, politics conducted as a branch of advertising, the pre-empting of any original. (...)We live inside an
enormous novel.“ iz Ballard, J. G. Crash. Vintage, 1995. Pristupljeno: 20.01.2024. https://streptos-music.noblogs.
org/files/2010/10/jg-ballard-crash-en.pdf

8 Pod odrednicom alteritet odnosno drugost u ,,Preglednom re¢niku komparatisticke terminologije u kn-
jizevnosti i kulturi“ izmedu ostalog istice se da: ,,Alteritet oznacava ono $to se ne moze svesti na svesno iskustvo
subjekta, ono §to ne moze biti poznato, ono §to transcendira podrucje poznatog i izlaze subjekta neCemu nepozna-
tom.* Prema: Stojanovi¢ Pantovi¢, Bojana, Miodrag Radovi¢, Vladimir Gvozden, ur. Pregledni recnik komparati-
sticke terminologije u knjizevnosti i kulturi. Novi Sad: Akademska knjiga, 2011, 17.

® Gros, Elizabet. Promenljiva tela: Ka telesnom feminizmu. Beograd: Kaktus print, 2005, 24.

10 Pisarev, isto,116-117.

1T Snezna kraljica iz istoimene bajke, i zla kraljica iz SneZane i sedam patuljaka imaju narativno vazan
odnos sa ogledalom, i obe odgovaraju arhetipu Stivensonove ,,Gospodarice zveri®.
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Arkularis je za Dafne isprva privlac¢an upravo zato $to ne moze da ga potpuno, brutalno
slomi.'? Arhetip ,,Gospodarice zveri®, kako ga Stivens definiSe, oslikava arhetip moéne zene
razorne seksualnosti i obi¢no odgovara opasnoj ¢arobnici, onoj koja ima mo¢ da zavodi i/ili
usmréuje (bila to IStar, Lilit ili gospoda Robinson i Snezna kraljica). Osvréuci se na sliku Zene
kao demonske kraljice' ili gospodarice zveri, Stivens komentarise: ,,Ona je boginja lova, rata
i smrti bas kao Sto je boginja plodnosti.” Stivens dalje pise da su: ,,(...) njeni rituali (...) bili
krvavi 1 orgijasticki: ukoliko se ocekuje da garantuje plodnost zemlje, ona zahteva klanje i Ce-
recenje, prinosenje krvave zrtve.“!*

Medutim, i ovaj odnos je ironisan, i okrenut preispitivanju kroz ¢injenicu da je ceo iden-
titet zapravo konstrukt/simulakrum osobe koji pripada Mileni (koja je glavni lik svoje price,
1 sa jasnom sopstvenom agendom, §to ponovo dovodi u pitanje njenu drugost). Da je u pred
nama maska koju junakinja uzima sa ironijskim potkontekstom postaje jasno kada vidimo da
ona sopstvene osvajacke poduhvate prihvata kao igru (u jednom trenutku je i sama zadivljena
rezultatom, i vice ,,vooov* sa ograde palube'® $to je gotovo humoristi¢na scena), dok muskarce
koji reaguju na taj identitet posmatra kroz parodijski diskurs (,,jadni muZzjaci“!®). Povrh svega,
ako je uticaj i prisustvo maske Gospodarice zveri na bilo koji nacin uticalo na orgijasticko, bes-
misleno ubijanje Zivotinja na kraju druge pripovetke, ona je prva koja to ponasanje u potpunosti
odbija kao neprihvatljivo, napustajuci brod."”

Milena sa Arkularisom interakcije ima isklju¢ivo nosec¢i krinku Dafne (ona je lik
koji je u Arkularisovoj pripovetki prikazivan spolja, kao veciti drugi, i ¢esto kao pozeljni
objekt), isto kao Sto Arkularis odgovara akcionom, delatnom liku muskarca/istrazivaca/
osvajaca posmatranom spolja, bez uvida u njegov unutrasnji svet. Za razliku od Milene,
koju vidimo i iz intimne vizure, Arkularis je isklju¢ivo prikazan spolja, Sto kona¢no otvara
pitanje da nije i on samo avatar u igri, kao i ona, samo §to njegova pripovetka potencijalno
nedostaje.

Odnosi izmedu glavnih likova Milene i Arkularisa suprotstavljeni su na vise nacina,
gotovo postajuci odrazi jedno drugog u ogledalu, varirajuci sliku vecne petlje/lavirinta iz koje
je nemogucée iskoraciti, ili sti¢i igde. Milena u svetu igre pokuSava da osvoji Arkularisa i po-
stavlja se kao vrlo aktivni delatnik. S druge strane, sve do kraja, Milenin univerzum Bele pre-

stonice mozemo Ccitati i kao apsolutno introvertno povlacenje od stvarnosti nasuprot Arkula-

12 Dafne je zelela da joj stvari i ljudi pripadaju bez ostatka, zauvek i bez pogovora, ali, znala je, nije bilo
ni govora da bi to s njim, bar za sada, bilo moguce. Bilo je u njemu necega Sto nije moga da definiSe (...) Morala
je da ceka. (...) Da bude (....) lovac. Kada otkrije njegovu tajnu, kada je ogoli i isecka na komadice zgrabice ga
takvog, bez zastite (...)*“ Pisarev, isto, 117.

131 Fraj markira vezu izmedu bludne ¢arobnice i demonskog: ,,Demonski eroticki odnos postaje zestokom
razornom stras¢u koja djeluje protiv odanosti ili frustrira onoga tko je posjeduje. Obicno ga simbolizira bludnica,
vjestica, sirena ili koja slicna muciteljica, fizicki objekt Zelje za kojim se traga ne bi li ga se posjedovalo te stoga
nikad ne moze biti posjedovan®. Prema: Frye, Northrop. Anatomija kritike. Zagreb: Naprijed, 1979, 170.

14 Stivens, Entoni. Arijadnino klupko. Novi Sad: Stylos, 2005, 177.

15 Pisarev, isto,117.

16 Isto, 117.

17 Jedini put kad Milena ubija je u samoodbrani, a i tada je potresena svojim postupkom. (Pisarev, isto, 124.)
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risovom, ekstrovertnom, apsolutno osvajackom odnosu prema spoljasnjem svetu. Meletinski
skre¢e paznju na opoziciju izmedu ,,dnevnog i no¢nog rezima“ u Diranovom tumacenju, gde
,»dnevni rezim* koji bi se uslovno mogao primeniti na Milenin zamrznuti svet ve¢nog vremena
1 vecnog (polarnog) dana podrazumeva vrstu straha od ,,(...) kretanja vremena, a takode strah
od sudbine i smrti (...)*“!®. Arkularis odgovara maski klasi¢nog akcionog junaka avanturisti¢kih
knjiga (ili solarnog heroja) koji dela, ne preispituje suvise svoje postupke (oni su prikazani kao
apsolutno ispravni), ne menja se, i prividno ne gresi (sem u sluzbi zapleta), pojacavajuéi utisak
artificijelnosti same stvarnosti ,,Stanice za lov na kitove*. Nasuprot artificijelnosti vezanoj za
njega, u srcu pri¢e o Mileni — ma koliko ona bila fantasti¢na — postoji nedvosmisleno i realno
lirsko jezgro, a to je tuga apsolutne samoce. Ako i sumnjamo u stvarnosti koje se mnoze kao
u lavirintu od ogledala, njena ogoljena tuga i usamljenost prikazani su bez ironijskog otklona,

sirovi i istiniti."

Strah od drugog

»Stanica za lov na kitove* po€inje knjiZzevnim pastiSem pod uticajem kolonijalnog
diskursa i avanturisti¢kih romana® koji se upadljivo oslanja na scene iz Konradovog ,,Srca
tame‘?!, gde se glavni lik parobrodom spusta niz reku Kongo (dok je u Pisarevljevoj prici to
reka Ko). Jo$ jedan signal da je tekst ,,Stanice za lov na kitove* u direktnom dijalogu sa ,,Sr-
cem tame* jeste 1 Cinjenica da Kapetan broda sve vreme ostaje Kapetan, kao Sto je 1 trgovac
Trgovac, isto kao 1 likovi u Konradovom romanu. Sem Marloa 1 Kerca, nijedna osoba koja se
pojavljuje u ,,Srcu tame* nema svoje vlastito ime 1 svi su gotovo svedeni na funkcije (Tetka,
Direktor kompanije, Knjigovoda, Rus, Verenica itd.). Ovim postupkom su do kraja osvetljena
1 individualizovana samo dva lika — uslovni heroj Marlo i njegov tamni odraz Kerc, dok su
to kod Pisareva Arkularis, Dafne 1 Mi-a (koja moze da se Cita kao jedan od identiteta same
Milene/Dafne).

Ironiziranje kolonijalnog diskursa nastavlja se kroz redove u kojima glavni lik??> objasn-
java kako se spasao koralne zmije koriste¢i pantalone od impregniranog platna, ali je ton uvek
poviSeno didakticki ton ,,mudrog belog osvajaca. Zmija je jo$ jedna intertekstualna veza sa
Konradom kod kog je reka u viSe navrata uporedivana s ovom zivotinjom. Ambivalentna sim-

bolika zmije kao Cuvara kapije, ali 1 veze sa htonskim prostorima svakako funkcioniSe u oba

18 Meletinski, Jeleazar. O knjizevnim arhetipovima. Sremski Karlovci, Novi Sad: Izdavacka knjizarnica
Zorana Stanojevica, 2011, 16-17.

19 Za ovo je najbolji primer trenutak kada njen otac, poslednji, napusta Belu prestonicu i ostavlja je
samu — u njegovom jutarnjem odlasku Milena se pravi da je usnula da bi mu olak3ala odlazak, gutajuci suze dok
se smenjuje tuzni katalog poznatih zvukova pakovanja koje ¢e Cuti poslednji put. Prema: Pisarev, 118-119.

20 Pisareyv, isto, 129.

21 Svakako da izuzetno slozeno Konradovo delo ne ¢itamonuzno kao produkt kolonijalne knjizevnosti, ali
»drce tame* se na takav diskurs svakako oslanja, makar u smislu konteksta.

22 Pisareyv, isto, 130.
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teksta.” Da je jedno od mnogobrojnih ¢itanja ovde i ono koje je vezano sa erotskim nabojem,
plodnos¢u, i primitivnom energijom, potvrduje i to Sto Mi-a, Arkularisova ljubavnica ,,divlja-
ku$a® nosi prsten u obliku zmije.

Konacna relativizacija kolonijalnog diskursa nastupa na kraju, kada su ¢lanovi posledn-
jeg plemena koje se pojavljuje ne samo crnci vec i belci. Kada govorimo o evropskom diskursu
o daljini, 1 osvajanju i otkrivanju drugih obala, Delimo primecuje da se ,,Iza (...) basnoslovnih
verovanja ili uzbudljivih preterivanja, nazire (...) strah od drugog (...)***. Taj drugi je kod Pi-
sareva ucinjen parodijski dovoljno tudinskim da ne postoji nikakvo sustinsko razumevanje, a
urodenici su posmatrani kroz so¢ivo egzotike i uzbudljive stranosti, i kao da nisu isti kao put-

nici Polarisa.?

Distorzija prostora i vremena

»dtanica za lov na kitove“oslanja se 1 na Poove ,,Pustolovine Gordona Pima* i druge
klasi¢ne tekstove o plovidbi, pa posle sveopste letargije na brodu koju izaziva predugi izostanak
kopna (a koja priziva sli€nu vrstu letargije mrtvog vremena kao u u KolridZzovoj ,,Pesmi o sta-
rom mornaru‘), prostor koji parobrod posle toga pocinje da otkriva ispostavlja se kao apsolutno
nerazumljiv. Kao 1 u slu¢aju Poovih junaka koji ulaze u neizrecivu belu zemlju, ovo je prostor
koji izmice artikulisanju normalnim ljudskim jezikom — sa druge strane obale je spaljena, pusta
zemlja u kojoj nema nikakvih smislenih prostornih tacaka.

Brod Polaris, opisan kao putujuéi grad, centar sveta, funkcioniSe po istom principu kao
1 Bela prestonica u kojoj zivi Milena — to je jedino mesto u pustosi sveta, jedini prostor u kom
se moze biti. Njegovo obilje (orkestri, prebogate kuhinje, plesne dvorane, ogromne pijace, kro-
jacnice, prodavnice, luksuzne kockarnice itd.), izmenjeni su odraz prostora u kom zivi Milena
u kom se ¢ini da je postojalo sve to isto, ali je sad pokriveno ledom ili prasinom, i prazno. Po-
nekad se ¢ak ¢ini da se Milena nedvosmisleno nalazi u prostoru ogromnog davno napustenog
broda®: ,,Fina, stogodis$nja grafitna prasina tiho je kaptala sa metalnih svodova. Nejasni Srafovi,

ostarele poluge, zardali ventili, stopljeni sa ¢eliénim zidovoma (....)*?’.

ZElijade primecuje: ,,AZdaja je (...) model morskog ¢udovista, prvobitne Zmije, simbol kosmic¢kih Voda,
Mraka, No¢i i Smrti, jednom re¢ju, amorfnog i virtuelnog, svega onog $to jo§ nema nikakav ‘oblik’*. Prema: Mirca
Elijade, Sveto i profano, Sremski Karlovci: Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, 2003, 96. Sugestivni znak
zmije koji je obelezio reku je znak zveri, azdaje, odnosno tame sa kojim se junak obi¢no suocava.

2 Delimo, Zan. Strah na zapadu (Od XIV do XVIII veka) Opsednuti grad I. Novi Sad: Dnevnik, Knjizevna
zajednica Novog Sada, 1987, 61.

5 Ton se krece od blagonaklonog starijeg brata optere¢enog bremenog belog ¢oveka (Pisarev, 131) do
divljenja prema nerazumljivom ,,drugom* u drugoj vrsti ironijskog ¢itanja kolonijalne knjizevnosti (135).

26 Pisarev, isto, 116.

27 Milenin prostor mogao bi se tumaciti i kao jednak Arkularisovom, ali izmaknut u vremenu, medutim,
¢ini se da je stvarnost oba sveta zapravo utemeljena u trenutak posle neimenovane civilizacijske apokalipse. Da je
Arkularisova stvarnost postapokalipticna otkriva se nedvosmisleno u trenutku kada se reka Ko ulije u velicanstve-
ni tok ,,MiSiSiPija“, jos jedne reke znacajne u knjizevnosti. Kapetan reku prepoznaje sa ,,drevnih mapa“ koje je
proucavao u skoli. Kada se reka MiSiSiPi povuce sa osekom, ona iza sebe otkriva zgrade koje su ostale iz proslih
vremena, a kasnije se pominje ,,Veliki slom* i ,,stara civilizacija®“ iza koje je ostalo rasuto znanje.
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Dodatnoj relativizaciji prostora koji nema nikakve stalne i konkretne geografske (a ni
fizicke) odrednice doprinosi to Sto reka Ko (pa zatim MiSiSiPi) kojom plovi Polaris o¢igledno s
vremena na vreme uzima atribute mnogo vece vode, kao da nije u svakom trenutku jasno dali je u
pitanju reka ili okean. Na sli¢an nacin kao sa prostorom, dolazi do distorzije i vremena koje se sve
vise relativizuje: ,,Plovili smo pored sprzene obale danima, nedeljama, neki pesimisti misle i me-
secima.”®* Putnici Polarisa su izmaknuti iz bilo kakvih ¢vrstih koordinata, pa se konstatuje da oni:
,»(...) viSe nisu imali ni stvarne lingvisticke strukture koje bi se odnosile na vreme i prostor (...).>*

Zan Delimo u svojoj knjizi ,,Strah na zapadu* govori o kolektivnoj fantazmi o brodu
mrtvaca koji pohodi otvorena mora: ,,Nekad je bio obic¢aj da se, ako se na moru sretne ’lada
sa mrtvim mornarima’, izgovori jedan Requiescant in pace, ili da se sluzi misa za njih: tu je
oc¢igledno re¢ o hristijanizaciji verovanja u utvare nestalih mornara i ,,no¢ne barke* kojima
upravljaju mrtvaci. Holandani su, sa svoje strane, u danima bure opazali jedan ukleti brod ¢iji je
kapetan, zbog bogohuljenja, bio osuden da ve¢no bludi Severnim morima.“* Evropska trauma
o brodu mrtvaca ¢ini se ovde okrenuta naglavce, jer je moguce Polaris ¢itati kao brod mrtvaca/
izgubljenih dusa koji pohodi puste vode, bez pocetne luke, bez jasnog cilja kuda ide, zakucan u
mrtvom vremenu. Cak je i lik Kapetana, uvek prisutnog iz pozadine, prikazan kao kompetentan
i hladno sracunat do granice gde to pocinje da deluje zlokobno: ,,Kapetan je, izgleda, uvek znao
da efikasno funkcioniSe na osetljivoj mrezi koju su tvorili krv, privid, buka i opsena.*!

Putovanje niz reku-zmiju, u vremenu koje je ,,ispalo iz zgloba“ svakako se moze ¢itati
1 kroz vizuru Kembelovskog monomita gde se poklapa sa putanjom solarnog bozanstva kroz
putovanje). Duduse, Delimo primecéuje da je poviseni odnos prema vodi upravo ,,(...) odbram-
beni refleks jedne u sustini suvozemne civilizacije (...)**. U tom smislu veza izmedu vode i
smrti svakako nije zanemarljiva: Nortrop Fraj skrec¢e paznju njenu onostranost jer voda: ,,(...)
pripada podrucju postojanja onkraj ljudskog zivota, stanju haosa ili rastocenosti koja prati
uobicajenu smrt, odnosno svedenost na neorgansko. Stoga dusa Cesto prelazi preko vode ili
uranja u nju kada umire®.* Pisarev se svakako oslanja na plovidbu kao osvajanje prostora koji
su izvan onih koji pripadaju bilo kakvoj normalnoj svakodnevici, prizivajuéi gotovo onostrani

strah prvih moreplovaca koji apsolutno nisu znali §ta mogu da o¢ekuju na svom putu.*

28 Pisareyv, isto, 132.

2 Isto, 146.

30 Delimo, navedeno delo, 117.

31 Pisarev, 141.

32 Delimo, navedeno delo, 45.

33 Frye, Northrop. Anatomija kritike. Zagreb: Naprijed, 1979, 168.

3 U jednom svom drugom tekstu Pisarev se bavi upravo pitanjem apsolutne pripovedne magije neotkri-
venog govoreci o tekstovima Poa, Ajkena i Konrada: ,,To je zapravo drugi odabrani momenat dobro osve$¢enih
pisaca koji su svesni da je u modernom svetu ’problem’ nastao time §to je svet ve¢ dugo i kona¢no otkriven, pa se
‘novi kontinenti’ moraju traziti u nepoznatim predelima koji svoje navodne tajne skrivaju ispod povrSine ledom
okovanih morskih povrsina (sna)“. Prema: Pisarev, Porde. ,,Do Betelgeze i nazad*. Dnevnik 06. 12. 2023, pristu-
pljeno: 22. 1. 2024. https://www.dnevnik.rs/lat/kultura/kulturni-dodatak/prica-o-knigama-do-betelgeze-do-sna-i-
-dale-06-12-2023
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Put bez povratka i metatekst

U drugom delu ,,Stanice za lov na kitove®, pripovedni tokovi obe price se ulivaju jedan
u drugi, pa se Dafne pojavljuje u scenama koje smo ve¢ imali u Mileninoj pri¢i, sa reCenicama i
pasusima koji se potpuno ponavljaju u jo$ jednoj metatekstualnoj igri (koja doduse, ima i funk-
ciju strukturiranja teksta i njegovog ritma).

Sa sve mahnitijim napredovanjem Polarisa, sve vise se postavlja pitanje kuda to zapravo
plovi Cudesni grad na vodi, fiksiran za horizont koji izmice, na isti suludi i nerazumljivi nacin
kao Sto Kafkin junak besmisleno pokusava da ude u zamak. U zavrsnici ,,Stanice* pojedini pa-
sazi su ako ne apsurdisticki, a ono otvoreno parodijski — takav je, recimo, lov u kom Arkularis
detaljno priprema oruzje (koje je precizno opisano jezikom tehni¢kog prirucnika i krece se od
lovackih pusaka i kalasnjikova do svemirskih pistolja, dok Mi-a, naravno, ostri svoje koplje).
Nasilje koje je samo nekoliko stranica ranije bilo predstavljeno kao opasno krSenje tabua®,
sada postaje gotovo orgazmiéno, eskalirajuéi u zajednicko ekstati¢ko pijanstvo. Savovi sveta
pocinju da se otkrivaju u suludom lovu kroz koji se sve jasnije razaznaje logika video igre. Smrt
zivotinja (koje su samo meta za igraca) prestaje da znaci bilo $ta, a putnici sa broda pocinju su-
manuto orgijasti¢no klanje apsurdnih brojeva zivotinja koje ,,umiru da to ni ne primete‘*. Ovo,
naravno, funkcioniSe i kao kritika apsolutne destrukcije belog osvajaca koji pretvara sve u smrt
i mrak (evocirajuéi, konacno, i samog Kerca iz ,,Srca tame*®).

Kako pric¢a napreduje ka zavr$nici, ubijanje se ne smanjuje (pominju se ,,tone sivih tele-
sa“, ,,tovari mesa“ itd.*”), i sve je viSe varijacija istih scena kao da je, opet, re¢ o igri sa procedu-
ralno generisanim prostorom koji je upao u petlju. Prvi put se pominje i jednako apsurdisticka
Komisija za parkove, koja bi likove potencijalno kaznila, ali ni njima samima nije sasvim jasno
po kojim pravilima funkcioniSe njihov sopstveni svet (,,ni gde je to dodavola Komisija“?).
Mabhnito ubijanje stize do svog paroksizma kada ni Arkularis ne moze to vise da trpi*’, mada i
dalje nastavlja da i sam ubija, kao u snu, bez ikakvog smislenog objasnjenja, Sto bi se moglo
protumaciti time da je lik zarobljenik video igre, ili, kona¢no, teksta u kom se nalazi. PoSto ne
moze da podnese da bude svedok takvog nasilja, Dafne napusta brod nestajuc¢i negde u mukloj
1 nejasnoj pustosi sveta, i to je konac¢na tacka u kojoj Polaris pada u mrak.

Tragedija likova zarobljenih u tekstu (bilo da oni traze istinu stvarnosti u realistickoj
knjizevnosti kao Arkularis, ili u fantastici, kao Dafne/Milena) konac¢no se otkriva u tome $to se
ispostavlja da ni njen, ni njegov svet zapravo nemaju nikakav pravi oslonac u stvarnosti.

Jo$ jedna metatekstualna igra samog pisca omoguéava dublje Citanje ove dve pripo-

vetke — fingiranim komentarima kriticara na kraju knjige pri¢a Pisarev skre¢e paznju na jasne

35 Misli se na trenutak kada je kroja¢ ubija morskog psa u Miki Separd (Porde Pisarev), Stanica za lov
na kitove, (Beograd: Sluzbeni glasnik, 2019), 138.

36 Pisarev, isto,141.

3 Isto, 145.

3 Isto, 145.

¥ Isto, 148.
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knjizevne uticaje ve¢ pomenutih ,,Srca tame®, ,,Avantura Gordona Pima“ i ,,Gospodina Arku-
larisa“ dodajuéi da kad govorimo o ,,Uspavanim princezama®: , (...) Separd, (...) zatvara svoju
pripovest time Sto centriraju¢i kljuéni momenat na pricu Konrada Ajkena *Gospodin Arkularis’,
svoju novelu €ini jasnom samo onim ¢itaocima koji su, istovremeno, procitali i pri¢u o Arku-
larisu. Ukoliko nisu, ona im ostaje gotovo van moguénosti poimanja, manje-vise necitljiva.
U konac¢noj metatekstualnoj igri pseudocitat iz fingiranog nau¢nog teksta postaje i deo pravog
naucnog rada, ali u isto vreme i on sam je mistifikacija, jer nam zapravo ne govori nista — i
bez znanja sizea Ajkenove price jasno je da stvarnost u kojoj Milena zivi nije predstavljena
jednosmisleno ni jednostavno, a sa ovim znanjem, mozemo jedino da postavimo hipotezu da
je Milena ta koja je mrtva (Sto nije nuzno potkrepljeno tekstom), sto jos vise komplikuje odnos
sa stvarnos¢u sveta kom pripada Polaris, mada konac¢no nista od toga nije od presudne vaznosti
u ukupnom tumacenju, sem $to nudi moguénost da se igre odraza stvarnosti i/ili simulakruma

stvarnosti nastavljaju u beskona¢nost.

Umesto zakljucka

Pisarevljev tekst je u otvorenom dijalogu sa pomenutim Ajkenovim, Poovim 1 Konrado-
vim tekstovima, kao 1 sa kolonijalnim diskursom avanturisticke knjizevnosti, relativizujuc¢i nji-
hova moguca znac¢enja. Diskurs o drugom relativizovan je 1 dekonstruisan kroz vizure drugog
kao stranca, odnosno pripadnika druge kulture, ali 1 kroz prikaz zZene (odnosno fatalne Zene)
u knjizevnosti. Isto tako, u tekstualnim igrama i vrednost spoznavanja same stvarnosti postaje
upitna. U lavirintu odraza, stvarnost ili njen simulakrum nemaju vecu ili manju vrednost, niti je

kona¢no moguce razlikovati jedno od drugog.
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japanskim.
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Po kroju Johann’s 501: funkcija terminologije

u romanu Mirjane Novakovi¢
According to the cut of The Johann's 501: the function of terminology in

Mirjana Novakovi¢’s novel

Abstract.

Johann's 501 by Mirjana Novakovi¢ is a novel that has received a good response from admirers
of fantasy. The mentioned novel by this multi-awarded author is a very complex genre piece in which
the realistic and the fantastic intertwine and which combines elements of a crime novel, thriller, sci-
fi, and even horror, and it was also seen as a literary counterpart to the Wachowski’s The Matrix. In
the novel, several narrative streams intertwine with the simultaneous refraction of time, all without
clear demarcation. The episodes melt and flow into each other, which is additionally contributed by
the graphic solution of the novel, which was written without separate chapters. The action takes place
around the turn of the 20th and 21st centuries in Belgrade, which it certainly is, but it surely isn’t - its
topography has been subtly altered, just like certain facts: chocolate and cocoa are illegal, Japan is closed
to foreigners, there is internet but not mobile phones... In such a world, there is a group of individuals
(avtents) who wants to create a completely new, perfect world that will not rest on the foundations of the
old one, but will first annihilate it. On their way, they are prevented by an unknown object owned by a
female dentist.

Johann's 501 is not only inventive from a literary-theoretical aspect but also from a linguistic one. The
novel begins with a special dictionary — pelago, which consists of thirty-nine words of Greek origin
that were created for the purposes of this piece. Those words represent the avtentian terminology that is
crucial for moving into an alternate reality. This terminology is a special tool that Mirjana Novakovi¢
uses to create an alternative world and clearly define it, where they contribute to easier communication
within the world, but at the same time, between worlds and even between individual members of the
same world, they make it difficult. If we start from the glottogonistic premise, it seems that the world
of Mirjana Novakovi¢’s hero is filled with uncertainty and struggle, both external and internal, whether
they are in reality or anti-reality. The heroes of Mirjana Novakovi¢’s novel have different reasons to
understand what changing the world means — some to save it from change, and others to save themselves

in that change, because, in the end, there is no change.
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Johann's 501 drugi je po redu roman srpske knjizevnice Mirjane Novakovi¢ (1966)! i
istovremeno i njen drugi roman koji je uSao u najuzi izbor za NIN-ovu nagradu?, a za koji je dobila
nagradu ,,Lazar Komar¢i¢’” za najbolji fantasticki roman u 2005. godini. Rec je, kritika se slozila, o
zanrovski veoma kompleksnom delu u kojem se preplicu realisti¢no i fantasticno, koje u sebi spaja
elemente kriminalistickog romana, trilera, SF-a, ¢ak i horora,* a koji je viden i kao knjizevni pandan
Matrix-a°. Ljiljana PeSikan-Ljustanovi¢ u njegovim slojevima vidi i svojevrstan ogled ,,mogucih
oblika post-postmoderne pripovedacke proze”.® Mirjana Novakovi¢ svoj roman gradi “pretapanjem
viSe vremenskih linija i direktnim utapanjem narativnih tokova jedan u drugi uz istovremeno
‘klizanje’ iz jednog u drugi period u vremenu, ¢esto bez jasnog i uocljivog razgranicenja, kreirajuéi
tako efekat virtualizovane multiplikacije’, $to prepri¢avanje ovog romana umnogome otezava, ali
¢itanje €ini izazovnijim, te je i nagrada nakon procitanog veca.

Iako se na prvi pogled ¢ini da se roman deSava sada i ovde, odnosno pocetkom 20. veka
u Beogradu, on je ipak liSen svake istori¢nosti i aktuelnosti — i Beogradu i njegovoj proslosti,
ali 1 savremenosti, neSto nedostaje: nema pomena Slobodana MiloSevica i posledica njegove
politike, niti promene vlasti 2001. godine; suptilno je izmenjena topografija Beograda® (Sto
lako uocavaju samo oni koji je dobro poznaju); postoji internet, ali ne postoje mobilni telefoni;
cokolada i kakao su ilegalne supstance; strancima je zabranjeno da putuju u Japan. Odredena
poigravanja sa faktografijom navode i na pomisljanja o tome da se radnja romana odvija u

svetu u kojem su pobedile sile osovine (proizvodac leka kajnsmerc, koji, kako stoji u romanu,

! Do sada je objavila dve zbirke prica Dunavski apokrifi (Novi sad: Matica srpska, 1996; Beograd: Na-
rodna knjiga — Alfa, 2001) 1 Tajne price (Beograd: Laguna, 2016), kao i romane Strah i njegov sluga (Beograd:
Narodna knjiga — Alfa, 2000-2007; Beograd: Everest, 2009; Beograd: Laguna, 2012), Johann's 501 (Beograd:
Narodna knjiga — Alfa, 2005), Tito je umro (Beograd: Laguna, 2011) i Mir i Mir (Beograd: Laguna, 2022). Svrstana
je u red najboljih srpskih savremenih spisateljica.

2 Nagrada kritike koju je ustanovio beogradski nedeljnik NIN (Nedeljne informativne novine) 1954. godi-
ne dodeljuje se za najbolji roman objavljen prethodne godine i jedna je od najstarijih knjizevnih nagrada u Srbiji.

3 Nagradu dodeljuje “Drustvo ljubitelja fantastike ‘Lazar Komar¢i¢’” od 1984. godine.

4 Teofil Pancié, ,,S one strane istorije”, Vreme, 18.01.2006. Dostup 20.01.2024, https://vreme.com/
kultura/s-one-strane-istorije/, Jbusbana Ilemunkan-Jbymranosuh, ,,Can o neBamwy koje crBapa cBeT — Mupjana
Hosakosuhi, Johann's 501, ’'Haponna xmwura’/’ Anda’, beorpan, 2005.”, peuensuja kiwure Johann'’s 501, Mupjana
HogaxoBuh, Jlemonuc Mamuye cpncke, 477/6 (2006): 1155; Jacmuna Bp6asam, ,,Kyna, xaga ce mpekopauu
xkaup?, y: Hoenmumem y npoyeny: kpumuxe u me-ée kpumuxe (3pemanun: Aropa, 2012): 155; Vladislava Gor-
di¢ Petkovié, ,,Drustveni okviri Zenske slobode u prozi Mirjane Novakovic¢“, u: Lica i nalicja drustvene slobode.
Prir. Zorica Kuburi¢, Ljiljana Cumura, Ana Zotova (Novi Sad: CEIR, 2017): 73.

5 Misli se na filmsku trilogiju brace Wachowski (1999, 2003).

¢ [Temmkan-Jbymranosuh, ,,Can o neBamwy koje ctBapa cetT — Mupjana HoBakosuh, Johann's 501°: 1155.

7 Bragucnasa C. I'opnuh Iletkosuh, Miagen M. JakoibeBuli, ,,CyouaBarme ¢ mapajieHUM CBETOBHMaA
y pomanuma Bunujama ['nocona u Mupjane Hosakosuh®, y: Hayka 6e3 epanuya I, Hzean okeupa: mehynapoonu
memamcku 360puux, Mupjana Jlonuap-Byjuosuhi u ap., (KocoBcka Murposuna: ®uno3odcku ¢axynret
Yuusepsureta y [Ipumtunu, 2018): 37.

8 Panci¢, ,,S one strane istorije”.
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tek treba da dobije ausvajs’ jeste nemacka firma AG Farben — Farben AG jeste naziv hemijskog
koncerna koji je tokom Hitlerove vladavine proizvodio ciklon za gasne komore; Bulevar 29.
novembra ovde je Bulevar 1. decembra).!® Ipak, svet u romanu je, u sustini, imao isti ili sli¢an
razvoj, bez obzira na ishod Drugog svetskog rata, sa stanovista Zivota pojedinaca i iskusenja
s kojima se oni suoc¢avaju. Pojedini kriti¢ari u ovom romanu vide pri¢u o nastanku sveta'l,
dok ga drugi tumace kao knjigu o knjizevnosti'?, pri ¢emu se uvek jasno istice nedvosmislena
uloga specificne upotrebe jezika u kreiranju njegove paralelne stvarnosti koja, kako primecuje
Vladislava Gordi¢-Petkovi¢, pociva na pomeranju jezickog znaka i znacenja olic¢enog u samom
naslovu — Johann's 501".

Klju¢ ovoga romana nalazi se u paru farmerki Johann's 501 koje imaju gresku — na
dzep je priSivena crvena zastavica s natpisom Levis 501, §to predstavlja jasno poigravanje
brendom,'* ali i kulturom i tradicijom, ako se ima u vidu svojevrsni kultni status ovog odevnog
predmeta, kao i prezimena Strauss.'® Postojanje predmeta s greSkom (u ovom slucaju farmerki)
onemogucéava uniStavanje pragmatikosa, nesavrSene stvarnosti, i kreiranje savrSenog sveta,
ikumena, u megagonu. Sve nepravilnosti pragmatikosa moraju biti pronadene kako bi ikumen,
savrseni svet stvoren megagonom koji ¢e u potpunosti ponistiti onaj stari, manjkavi svet, zaista
to 1bio. Glavna junakinja Jelena, zubarka posveéena svom poslu toliko da ljude pamti po zubima,
nesvesna je previranja koja se oko nje desavaju sve dok ne nasledi zagonetnu kutiju za koju ¢e
se ispostaviti da kriju robu s greSkom. Time je nevoljno postala deo borbe za svetove, i medu
svetovima, ali je postala i trazeno lice u svetu avtenata, boraca za ikumen, novu stvarnost, medu
kojima su tri struje: (1) koini, obi¢ni, koji govore u prozi, (2) mesanihti, militantni, koji govore
u dodekama — stihovima od dvanaest slogova, 1 koji menjaju stvarnost tako $to kreiraju novu,
lepsu i (3) pragmamabhiti, borci protiv stvarnosti, koji veruju da ¢e nova stvarnost nastati iz

borbe razli¢itih svetova, uz to oni svoje protivnike uklanjaju tako §to ih uvuku u agon, te nakon

® HosakoBuh, Johann's 501: 379.

KajnsSmerc [Keinschmerz] bi se na srpski jezik moglo prevesti kao ,,ubibol (univerzalni lek protiv sva-
kog bola). Ovo duhovito referiSe na Weltschmerz — izraz koji se dovodi u vezu sa romanti¢arima i odnosi se na
kolektivni osecaj bespomocnosti i bola zbog nepravede i nemoguénosti njenog ukidanja, v. Vladislava Gordi¢
Petkovi¢, ,,Jezicke inovacije u savremenoj srpskoj prozi: semanticki potencijal imena i brendova®, Primenjena
lingvistika, 16 (2015): 194—195. S druge strane, na tragu promisljanja Ljiljane PeSikan-Ljustanovi¢, ovo bi moglo
biti i crnohumorno podsecanje da je ciklon za gasne komore, koji je proizvodila firma upadljivo slicnog naziva,
definitivno lecio sve bolove — [lemukan-Jbymranosuh, ,,Can o meBamy Koje cTBapa cBeT — Mupjana HoBakosuh,
Johann's 501°: 1154.

10 TTemmkan-Jbymranosuh, ,,CaH o eBamby Koje cTBapa cBeT — Mupjana Hosakosuh, Johann's 501¢: 1153.

! TTemmkan-Jbymrranosuh, ,,CaH o meBamy Koje cTBapa cet — Mupjana Hoakosuh, Johann's 501°: 1150;

Bnagncnasa 'opauh-Iletkosuh, ,,Jesndka naBenmmja y npo3u Mupjane Hosakosuh®, 360pnux Mamuye
cpncke 3a krudxcesHocm u jesux, LV/3 (2007): 600; Topauh ITetkoBuh, JakoBseBuh, ,,CyodaBame ¢ mapaieTHIM
cBeTOBUMa y poMannMa Bunmujama ['mbcona m Mupjane HoBaxoBuh*: 36.

12 Ana TarapeHko, ,,IIpaBo Ha o6many, npaso Ha urpy (Johann’s 501 Mupjane HoBakosuh)“, y: Mecmo
cycpema. Oznedu o cpncxoj nposu (beorpan: Cprncku [IEH Lentap, 2008): 127, 128.

3 Topmuh-TTetkoBuh, ,,Je3nuka naBeHMja y ipo3u Mupjane HoBakosuh*: 598.

14 Gordi¢ Petkovic¢, ,,Jezicke inovacije u savremenoj srpskoj prozi: semanticki potencijal imena i brendova“: 195.

15 Levi Strauss, osniva¢ prve fabrike farmerki u San Francisku, Kalifornija, i Johann Strauss (stariji i
mladi), oba austrijski muzicari.
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njegovog brisanja poniste i postojanje svoje zrtve u bilo kojem od svetova. Sredstvo pomocu
kojeg se ulazi u paralelni svet jeste otrovna pe¢urka Amanita muscaria. Paralelno sa osnovnom
linijjom zapleta paranoi¢ni policajac, koji pati od insomnije, pokusava da resi slucaj serijskog
ubice, poznatog kao Princ, koji je, moguce, u nekakvoj vezi sa mesahnitima, Sto pomenutom
policajcu nije relevantno, buduci da za njih i ne zna, dok glavna junakinja pokusava da prebrodi
tezak raskid i nade Zenu svog zivota.

Da je Johann's 501 Mirjane Novakovi¢ izuzetno inventivan ne samo sa knjizevno-
teorijskog aspekta vec i sa jezickog uocile su Ljiljana PesSikan Ljustanovié, koja u novogovoru
avtenata i stihovanoj komunikaciji mesanihta vidi sustinsko poricanje stvarnosti koje ,,otezava
komunikaciju medu mesanihtima, namecuéi ¢utanje kad nema odgovarajuéeg stiha, ¢ime
se produzava ona sustinska izolovanost i usamljenost, koja je mnoge od njih dovela medu
avtente“! 1 Vladislava Gordi¢-Petkovié, koja se, pre svega, osvrnula na znacenje imena u ovom
romanu, ali i na manipulaciju robnim markama'’.

Sam pocetak romana upucuje na to da ¢e re¢i i njihovo znacenje u njemu imati
nesvakidasnje vaznu ulogu — roman pocinje reCnikom (pelagom) koji se sastoji od trideset devet
reci ¢ija je starogrcka osnova slobodno interpretirana, dok su same rec¢i uglavnom novoskovane,
sa manjim ili ve¢im izmenama u odnosu na uzor — Mirjana Novakovi¢ im je dala i novo ruho i
novi duh. Te reci predstavljaju avtentsku terminologiju koja je od klju¢ne vaznosti za prelazak u
alternativnu stvarnost, a sastavila ga je Erimija, ¢ije je ime u pragmatikosu Andelka Vasiljevic.

Re¢, odnosno slozenica terminologija tvorevina je K. Gotfrida Suca (Christian
Gottfried Schiitz, 1747-1832), nemackog profesora poezije i retorike,' koji ju je skovao od
lainske reci terminus (meda, granica, cilj) i grékog logos (re€, govor)®. Ukoliko je tumacimo
kao kalk, ona sama po sebi korespondira upravo sa nac¢inom na koji Mirjana Novakovi¢ upreda
svoj terminoloski sistem u tkaninu od koje kroji svoj Johann's 501. To su lekseme koje pomazu
da se prede granica iz jednog u drugi smisao postojanja, pri ¢emu, u sustini, i sa jedne i sa druge
strane te mede putnika ceka isto.

Na viSezna¢nost pojma terminologija ukazao je Ranko Bugarski®, koji navodi da se
danas upotrebljava u najmanje pet zna¢enja — 1. skup termina koji reprezentuje sistem pojmova
neke oblasti; 2. sistematski opis obrazovanja i upotrebe ovog skupa termina; 3. publikacija u
kojoj je sistem pojmova neke oblasti reprezentovan terminima; 4. specijalna teorija terminologije

za pojedine oblasti i jezike; 5. opsta teorija terminologije.

16 TTemkan-Jbymranosuh, ,,Can o neBamy Koje crBapa cser — Mupjana Hoakosuh, Johann's 501°: 1154.

17 Topauh-ITerkoBuh, ,Je3nuka uHBeHuuja y npo3u Mupjane Hosakouh*: 598-599; Gordi¢ Petko-
vi¢, ,,Jezicke inovacije u savremenoj srpskoj prozi: semanti¢ki potencijal imena i brendova“: 194—-195; T'opnuh
[lerxosuh, Jakossmesuh, ,,CyodaBame ¢ mapalelHHM CBETOBHMa y pomaHnMma Bummjama ['mGcona m Mupjane
Hosakosuh*: 36-37.

18 Alain Ray, Essay of terminology, (Amsterdam — Philadelphia: John Benjamins publishing company,
1995), 15.

Y Ali i smisao, um — PCAHY, Kwuea XI, kykytka—Mmaksa (beorpan: MHCTHTYT 3a CPIICKOXPBATCKH je3UK,
1981): 538.

2 Panko Byrapcku, Jlunesucmuxa y npumenu. Cabpana oena, kro. 5, (beorpan: Yuroja mrramma, 2007), 75.
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U ovom radu kao terminologija posmatra se skup termina kojima se imenuju odredene
pojave?! opisane u kontekstu Johann s-a i sa zna¢enjem dodeljenim u razmatranom romanu.

Pod terminima se podrazumevaju reci €iji se jezicki znak poklapa sa odgovaraju¢im
pojomom iz odgovarajuce (najces$ce naucne, tehnicke ili umetnicke) oblasti®?, pri ¢emu
ih od drugih delova leksikona, odnosno od opsteg leksickog fonda® razlikuje to $to, zbog
visokog stepena apstrakcije ozna¢enog pojma, termini imaju samo arhisemu ili ,,nesto slicno
arhisemi“*. Osim ovog odredenja, vazna je i Cinjenica da termini predstavljaju i neku vrstu
»sazetka znanja koje je obuhvaéeno tim nazivom jer objedinjuje i sadrzaj pojma date naucne
discipline, predstavljajuci specificno orude u jeziku nauke koje olaksava komunikacju medu
naucnicima“®. Navedena osobenost termina upravo jeste osnovno polaziSte ovoga rada,
budu¢i da verujemo kako se termini slicno ponasaju i u jezickom sistemu Johann s-a Mirjane
Novakovi¢ — termini su u jeziku razmatranog romana, kako je ve¢ naznaceno, upravo osobeno
orude koje ova autorka koristi za kreiranje alternativnog sveta i njegovo jasno omedivanje, pri
¢emu oni, istina, doprinose lakSoj komunikaciji unutar sveta, ali, istovremeno, komunikaciju
izmedu svetova, pa ¢ak i medu pojedinim pripadnicima istog sveta, otezavaju.

Ako se pode od glotogonijske postavke, po kojoj ,,odredeni koncepti razumevanja
stvarnosti imaju primarnu funkciju u razvoju nekog jezika, kao repozitorijuma znanja i iskustva
o svetu”, odnosno da ,Jezik pokazuje na koji nacin ¢ovek segmentuje realnost i kojim se
obrascima pritom sluzi, koje pojave izdvaja kao vazne, kojim vrednostima daje prednost,
kao Sto Covekov um nesvesno neprestano odabira relevantne informacije iz mnostva utisaka
i podataka kojima je svakodnevno zasut. NajSire gledano, jezik kazuje kako ¢ovek misli“?,
¢ini se da je svet junaka Mirjane Novakovi¢ ispunjen neizvesnos¢u i borbom, kako onom sa

spoljnjim svetom tako i onom unutrasnjom, bilo da se nalaze u stvarnosti ili antistvarnosti.

21 O ovome viSe u: Milica Mihaljevi¢, Terminoloski prirucnik, Zagreb: Hrvatska sveudili$na naklada,
1998), 7; Danko gipka, Osnovi leksikologije i srodnih disciplina, Novi Sad: Matica srpska, 2006), 149; Pajna
Hparuhesuh, Jlexcukonoeuja cpnckoe jesuxa, (beorpan: 3aBox 3a ynOernke u HactaBHa cpeacrtsa, 2007), 20;
Ucunopa bjemakosuh, Tepmunonocuja koo Cpba y 18. u 19. sexy (mamemamuuxa ceoepaguja u kapmoepaghuja),
(HoBu Can: [lBa mepa, 2017), 18; Ana Mananosuh, Cpncka jesuxocnosna mepmunonoeuja y 19. eexy, (beorpan:
WuctutyT 3a cpucku jesuxk CAHY, 2018), 11.

O viSeznacnosti samog pojma, v. Panko byrapcku, Jlunegucmuka y npumenu. Cabpana oena, Krb. 5,
(beorpaa: Yuroja mrramma, 2007), 75.

22 Jlapurka Topran IIpemk, ,,O MecTy TepMuHa y JiekcHukoM GoHAy*, Hayunu cacmanax cragucma y
Bykose oane 18/1(1988), beorpan—Hosu Caz (1990), 15.

2 Lekseme koje imaju i nominacionu i semanti¢ku funkciju, odnosno imaju istovremeno sposobnost
i imenovanja i oznacavanja, a njihov semanticki sadrzaj ¢ine i arhisema (pojam) i seme (elementi realizacije)
— T'optan Ilpemk ,,O mecty TepmuHa y ackcmakoMm dormy®, 16; Hapuaka ['opran [IpeMk ,,O TepMHHOIOIIKAM
jenmHMNIAMa U BIX0BOj o0paxn y PCAHY*, Haw jesux, XXIX/1-2 (1991), 50.

24 NNapuuka [opran [pemk, [Hoaucemuja u opeanusayuja rekcuukoz ¢ponoa y cpncxkom jesuxy, (beorpam:
3aBon 3a yOeHUKe U HacTaBHa cpenacTsa, 2004), 118.

3 Ucumopa bjenaxosuh, Tepmunonoauja y krouscesnum jesuyuma Cpoa y 18. u 19. sexy (acmponomuja),
(HoBu Can: Maruma cpricka, 2022), 20.

26 Vicumopa bjemaxosuh, Tepuunonoeuja y krousicesnum jesuyuma Cpoa y 18. u 19. éexy (acmporomuja), 140.

27 Jacmuna I'proBuhi-Mejiop, ,,13 jesnuke 6amtrae CioBeHa: *npaB’ u "KpUB’ Kao MOjMOBHE MeTadope*,
Cnucu uz ucmopujcke aunzeucmuxe, (Cp. Kapnosim — Hosu Cax: M3gaBauka xmikapHuma 3opana Crojanosuha,
2007), 347.
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Na primer, koordinator TAO-a, organizacije koja se bori protiv avtenata, za oCuvanje
sveta kakav jeste, pani¢no pokusava da se seti znacenja termina aporofisija (usisavanje u agon
nekoga ko tamo ne treba i ne Zeli da bude) ne bi li, protumacivsi je, shvatio Sta mu se dogada i

pokusao da nade reSenje i izlaz iz nastale situacije:

— Mozda bi bilo dobro da jos jednom sve pregledas — obratila se oigledno Aoristu, posto je on krenuo
ka izlazu za otvoreni bazen — moramo da budemo sigurni da nece biti aporofisije tokom kenosa.

Boze, Boze, radio je najve¢om brzinom koordinatorov mozak, aporofisija, $ta je aporofisija? Kenos
je vakuum to je znao napamet, ali aporofisija, $ta je to bilo? Ta re¢ se nije pojavljivala ¢esto, mozda

juje video svega dva-tri puta. Sve postaje gore, pomislio je, a jo$ uvek nismo usli u agon.?®

Prizivanje u secanje znacenja trazenog pojma dovodi ga do ocajanja, bududi da je
shvatio da ¢e biti usisan u agon:

A onda mu je doslo, sasvim iznenada, kao da ga je grom pogodio u glavu, aporifisija, koordinatorkina

primedba plavim mastilom, postoje razlicita tumacenja Sta znaci, ali prevod je nedvosmislen: usisavanje.

I koordinator je odmah znao, ta¢nije, odmabh je osetio u stomaku da ¢e biti usisan u agon i nije ni

pokusavao da se seti kakva je sve tumacenja o tome koordinatorka zapisala. Prelazak u agon ¢e

stvoriti vakum tako §to ¢e svi u krugu od sto metara biti usisani u agon.”

Kada se, napokon, dosetio kako da se suprotstavi avtentima na njihovom terenu, poniStavajuci
agon, svet koji oni stvaraju, potpunim niStavilom, koordinatora ponovo obuzima paraliSu¢a panika
jer ne moze da se seti termina kojim se ta aktivnost oznacava, ubeden da bez adekvatne reci ne moze

do¢i ni do adekvatnog rezultata, odnosno da bez oznacitelja, ne postoji ni oznaceno:

Sad je samo trebalo da odrzava to niSta, zna¢i da ne misli nista, dok ne smisli nesto $to bi stvarno
bilo korisno. Ali, to je nemoguce, gotovo da je viknuo, ne mogu da nista ne mislim i istovremeno
da nesto smislim. Oh, nisam se ja uzalud borio protiv ovoga, ovo je najstraSnije mesto na svetu.
Ali, za sad, pokuSavao je da odrzi mrak, ili kako god da se to zvalo, pokusao je da se seti, pazeci
da ne pomisli ni na §ta u kancelariji, da oCisti um od svake pragme i da se usredsredi na rec, aha,
vatos, §to je znacilo pozadina ili dubina, nesto tako, $to je moglo da znaci svasta, a u stvari je

znacilo nista, ba$ nista, prava re¢, mislio je, kakva pozadina, ili jo§ besmislenije, dubina?*°

Da bi njegova osveta bila potpuna, nedostaje mu adekvatna re¢ za ono §to zeli da ucini
naposletku sa agonom, avtentskim svetom, ako mu se za to ikada ukaZe prilika. Bila mu je
potrebna re¢ koja znaci ,,polomljeno®, jer nje u pelagu nije bilo:

Ali naravno da za to nisu imali re¢, za tu sr¢u, o ne, oni su pisali recnik samo od lepih antikimena,

i kad izadem odavde... ako ikad izadem odavde, ispravio se, na¢i ¢u prevod i...!

28 Mupjana Hosakosuh, Johann's 501 (beorpan: Haponna kmura — Anda, 2005): 164.
2 Hoaxkosuh, Johann's 501: 165.
30 Hopakoswuh, Johann's 501: 178.
3l Hopakoswuh, Johann's 501: 179.
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I medu avtentima ima onih koji teSko funkcioni$u van sistema, kada naidu na nesto
Sto ne mogu da definiSu. Katiste je opsednuta pravilima i pravilnostima i njena ideja o novom
svetu jeste da ¢e svi biti lepi 1 da necée biti nikakvih odstupanja. Neprekidno se preispituje Sta
je dozvoljeno i da li je dozvoljeno i tesko prihvata Erimijine ,,prekr$aje koja ,,slobodno gleda
slike 1 ¢uti kad bi trebalo da peva‘? i uporno pokusava da ih smesti u sistem, nije bitno koji i
kakav, samo da postoji ikakva pravilnost. Kada shvati da re¢ ,,paradasija“ ne postoji u re¢niku
oseca se nesigurno i odbaceno, a upravo to osecanje jeste jedan od razloga zasto se pridruzila
pokretu koji zeli da izmeni stvarnost:

— Paradasija — odgovorila je Ksantija, prethodno pogledavsi na kratko u Erimiju.
Katiste nije mogla da se seti da je tu re¢ uopste videla u pelagu i uzasnula se na samu pomisao $ta
bi ona sve mogla da znaci. Odluéila je da nista ne kaze i da saceka Sta ¢e Erimija i Ksantija dalje

re¢i. Ali one su ¢utale, Ksantija je bila zamisljena, Erimija je predano pusila i pila kafu.?

I, odista, te re¢i u Erimijinom pelagu nema, te nisu samo avtenti uskraéeni za njeno
znacenje, ve¢ i svi iz pragmatikosa — stvarnosti (i one van romana). Jasno je da je to nesto Sto
bi moglo biti vazno, ako je tacna Katistina pretpostavka da Erimija peva kada je nesto vazno, a

govori u malakos logosu (bez dodeka, u prozi) kada je re¢ o uobic¢ajenim stvarima:

Zar se nije paradasija zavrsila, ako je u tome bio smisao pevanja, da peva kad je neSto vazno, a da
obi¢no govori kad je nesto obi¢no. Katiste nije bila bas sigurna da se Erimija pridrzavala takvog
jednostavnog pravila, bilo je previSe prosto za Erimiju.**

Ovaj se termin vezuje za dve situacije u radnji Johanns-a u kojima ucestvuju iste
junakinje — Erimija, Katiste 1 Ksantija: prva je upad u sediste TAO-a 1 ulazak u koordinatorovu
kancelariju, a druga je antikimenovanje botanicke baste, a kasnije i Citavog dela Beograda tako $to
izbrisan 1 poniSten. Na taj nacin je Ksantija raskrinkana kao koordinatorka TAO-a i diafanovana,
odnosno uniStena zajedno sa ikumenom u koji je uvuc¢ena. Moguce da je ,,paradasija“ priprema
za ono §to tek treba da dode, predvidanje dogadaja koji ¢e uslediti prilikom (ili ako dode do)
poniStavanja stvarnosti, megagona, u kojem nece biti mesta za sve ono §to se tvorcima ikumena

ne uklapa u vlastitu savrSenu sliku. Ako je tako, onda u takvom svetu niko ne bi bio siguran:

Tako se moze ceo svet izmeniti, prepraviti ili pokvariti (zavisno od smera), i ne samo to, moze

se ceo svet ponistiti, odreknuti ga onakav kakav je bio i dodeliti sebi i drugima sasvim novi.*

32 Hopakoswuh, Johann's 501: 270.
3 Hoaxosuh, Johann's 501: 284.
3 Hoaxoswuh, Johann's 501: 301.
35 Hosakoswuh, Johann's 501: 370.
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Pri ¢emu, nema garancije da bi taj i takav novi svet bio savrSen ili makar bolji i da
bi njegovi zitelji bili bez bola, lepsi i zadovoljniji sobom. Jer, potreba za stvaranjem drugog
sveta pociva u zelji da se bude zadovoljan sobom i svojim mestom u drustvu i da se kontrolise
barem sopstveni zivot. Poricanjem svega §to je bilo, unistenjem u megagonu i ulaskom u vatos,
potpuno nistavilo na kojem ¢e se antikimenovati deo po deo ikumena, ostaje se bez svega
predasnjeg, bez onoga §to coveka odreduje, bez prozivljenog, bez iskustva, a kada se i to novo
potrosi, nece ostati nista, jer nec¢e imati od ¢ega da se pode.

Da bi se funkcionisalo u jednom svetu, u jednoj kulturi, potrebno je razumeti ga, a ,,reci
su osnovna kulturna artefakta jednog drustva, buduci da je razumevanje njihovog znacenja put ka
razumevanju kulturnih vrednosti i predstava uopste®.*® Junaci romana Mirjane Novakovi¢ imaju
razliCite razloge da razumeju $ta znaci menjanje sveta — jedni da bi ga sac¢uvali od promene, a
drugi da bi u toj promeni sacuvali sebe. Revolucija, preokretanje i menjanje sveta uz unistavanje

onog starog, posao je umetnika, a umetnik je obelezen bolom, nedovoljno$éu i nesavrsenoscéu:?*’

... pesma je za one koji se

nece ni okrenuti,

za odbacene, za prokazane, za tebe i mene,
za sve §to Ce biti

i §to ¢emo podneti, ruzni i odvratni

1 poslednji,

ne¢emo biti lepi ili divni ili prvi,

bi¢emo mi.*®
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Wampir serbskiego realizmu — w kregu ludowych

wyobrazen i spolecznych przemian
The vampire of Serbian realism — in the circle of folk imaginations

and social changes

Abstract:

The topic of the article is the image of the vampire in Serbian literature of the realist era.
The figure of the vampire, originating from Slavic demonology, was introduced into Serbian
literature in the 19th century, appeared in the works of writers such as: Ilija Ognjanovi¢, Vuk
Vréevi¢ and Milovan GliSi¢. Most of them based their vision on serbian folklore, especially on
the description by Vuk Karadzi¢, quoted in the article, contained in the first Serbian dictionary.

The analysis was based on three short stories from this period: Kako su vampiri nestali
sa sveta (1866) by Ilija Ognjanovi¢, Seoska osuda na smrt novoga vukodlaka (1881) by Vuk
Vréevi¢ and the most famous Serbian piece on this topic — Posle devedeset godina (1880) by
Milovan Glisi€. In writing the article the most helpful were works of Serbian literary scholars —
Ana Radin, Danil Trbojevi¢, Marija Sarovi¢ and the Polish scholar Patrycjusz Pajak.

In the analyzed pieces, the character of vampire is part of the world of folk imagination,
it symbolizes rural backwardness, and the fight against the vampire becomes, in the authors’
intention, a symbol of progress and industrialization. In Ognjanovic’s work he is placed in a
Christian context and is defeated by the monks, in Vréevi¢’s story the vampire does not actually
exist, he functions only at the level of beliefs and as an attempt to hide human sin. In turn,
the vampire of GliSi¢ is an egoistic creature, ruining the life of the rural community, which
eliminates him in a result of cooperation.

Key words: vampire; serbian literature; literary realism; 19th century literature; slavic studies.

Streszczenie:

Tematem artykulu jest wizerunek wampira w literaturze serbskiej doby realizmu.
Pochodzaca ze stowianskiej demonologii figura wampira, wprowadzona do literatury serbskiej w
XIX wieku, pojawiata si¢ w dzietach tworcow takich jak: Ilija Ognjanovi¢, Vuk Vréevi¢, Milovan
Glisi¢. Wigkszo$¢ znich opierata swojg wizje na przekazach ludowych, szczeg6lnie na cytowanym
w artykule opisie Vuka Karadzicia, zawartym w pierwszym stowniku jezyka serbskiego.
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Podstawg analizy staly si¢ trzy opowiadania z tego okresu: Kako su vampiri nestali sa
sveta (1866) Iliji Ognjanovicia, Seoska osuda na smrt novoga vukodlaka (1881) Vuka Vrcevicia
1 najstynniejszy serbski utwoér w tej tematyce — Posle devedeset godina (1880) Milovana
Glisicia. Przy powstawaniu artykutu pomocne byly prace serbskich literaturoznawcoéw — Any
Radin, Danila Trbojevicia i Mariji Sarovi¢ oraz polskiego badacza, Patrycjusza Pajaka.

W analizowanych utworach posta¢ wampira jest czg¢scig §wiata ludowych wyobrazen,
symbolizuje wiejskie zacofanie, a walka z nim staje si¢, w zamysle autoréw, symbolem postepu
oraz industrializacji. U Ognjanovicia zostaje umieszczony w konteks$cie chrzescijanskim i
zostaje pokonany przez mnichéw, w utworze Vréevicia wampir w rzeczywistosci nie istnieje,
funkcjonuje wytacznie na poziomie wierzen i jako préba ukrycia ludzkiego grzechu. Z kolei
wampir GliSicia to istota egoistyczna, rujnujaca zycie wiejskiej spotecznosci, ktora eliminuje
go w wyniku wspoéldziatania.

Stowa kluczowe: wampir; literatura serbska; realizm; literatura dziewigtnastowieczna;
slawistyka

Wampir, zajmujacy istotne miejsce w slowianskiej demonologii i folklorze, w
szczegolnosci serbskim, stat si¢ w XIX wieku inspiracja dla licznych dziet literackich. Podstawa
dla utrwalonej w literaturze serbskiej wizji tej istoty jest opis, ktory znalazt si¢ w spisanym
w pierwszej potowie XIX wieku, pierwszym stowniku jezyka serbskiego autorstwa Vuka
Karadzicia. Brzmi on nastgpujaco:

Wilkotakiem! nazywa si¢ cztowieka, w ktorego (wedtug podan ludowych) czterdzieSci dni po $mierci
wechodzi jakis diabelski duch i ozywia go (wampirzy si¢?). Nastepnie wilkotak wychodzi noca z grobu, dusi
ludzi w domach i pije ich krew. Porzadny czlowiek nie moze sta¢ si¢ wampirem, chyba, ze nad martwym
przeleci jaki$ ptak lub przejdzie jakies§ inne zwierze, dlatego wszedzie (ludzie) pilnujg martwego, zeby nic
nad nim nie przeszto. Wilkotaki najczesciej pojawiajg si¢ zima (od Wigilii Bozego Narodzenia do dnia
Whiebowstapienia Panskiego). Gdy wielu ludzi na wsi umiera, zaczyna si¢ moéwic, ze wilkolak jest w grobie
(a dziewczgta opowiadaja, ze widzialy go noca z calunem na ramieniu) i wtedy probuja zgadnaé, kto si¢
powampirzyt. Biora wowczas czarne zrebi¢ bez znamion, zabieraja go na cmentarz i przeprowadzaja nad
grobami, w ktorych moze by¢ wilkotak, poniewaz mowi sig, ze takie Zrebig nie przejdzie nad wilkotakiem.
Jezeli kogos wykopia, zbierajg si¢ wszyscy mieszkancy wsi z glogowym kotkiem (poniewaz [wampir] boi
si¢ tylko gtogowego kolka [...]), nastepnie rozkopuja grob i jezeli znajdg w nim czlowieka, ktorego ciato
nie uleglo rozktadowi, przebijaja go kotkiem i palg go w ogniu. Méwia, ze taki odkopany wilkotak staje
si¢ opuchniety, nadyma si¢ i czerwieni od ludzkiej krwi (<<czerwony jak wampir>>). Wilkotak przychodzi
takze i do swojej zony (zwlaszcza jesli jest pickna i mloda), sypia z nia, a dziecko, ktore rodzi si¢ ze zwigzku
z wilkotakiem, nie ma kosci. W czasie glodu czgsto pojawiaja si¢ w okolicy mtynow, spichlerzy, gdzie trzyma
si¢ zyto lub magazynéw z kukurydza. Mowia tez, ze zawsze chodza ze swoim catunem na ramieniu. [ Wampir]

moze wej$¢ do domu i przez najmniejsza dziurke, dlatego nie chroni przed nim zamknigcie drzwi [...J.

! Na terenach poludniowostowianskich wampir byl czesto utozsamiany z wilkotakiem, stad Karadzi¢
uzywa go jako onimu podstawowego i stosuje wymiennie z wampirem.

2 Serbski czasownik povampiriti se oznaczajacy proces przemiany w wampira nie posiada polskiego
ekwiwalentu leksykalnego. Uzyty zwrot jest autorska propozycja translatoryczna.

3 Wszystkie cytaty z jezyka serbskiego uzyte w artykule stanowig thumaczenie witasne autora artykutu.
Oryginalny cytat: ,,Vukodlak se zove Covjek u koga (po pripovijetkama narodinjem) poslije smrti 40 dana ude
nekakav davolski duh, i ozivi ga (povampiri se). Po tom vukodlak izlazi no¢u iz groba i davi ljude po kuéama i
pije krv njihovu. Posten se ¢ovjek ne moze povampiriti, ve¢ ako da preko njega mrtva preleti kakva tica, ili drugo
kakvo zivincCe prijede: za to svagda ¢uvaju mrca da preko njega Sto ne prijede. Vukodlaci se najvise pojavljuju zimi
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Warto zwroci¢ uwage na obecny w tym opisie synkretyzm religijny — zaréwno wilkotak,
jak 1 wampir wywodza si¢ z przedchrzescijanskiej demonologii Stowian, jednak ich obecno$¢
determinujg okresy pomiedzy chrzescijanskimi §wigtami. Ponadto, autor stownika wymienia caly
szereg obecnych w pdzniejszej literaturze elementéw: ludowe metody na odnalezienie grobu i
pozbycie si¢ monstrum, a takze jego powigzanie z seksualnoscia i walkg o dostep do zywnosci.

Opis ten stat si¢ podstawa dla wielu literatow siggajacych po motyw wampira, ktory w
literaturze serbskiej zaczat by¢ na szersza skalg eksplorowany w prozie realistycznej, powstajace;j
w drugiej potowie XIX wieku. Serbska literatura realistyczna korzystata wielokrotnie z motywu
wampira, przy czym nalezy wymieni¢ autoréw takich jak: Ilija Ognjanovi¢?, Vuk Vréevié,
Milovan Glisi¢, Stjepan Mitrov Ljubisa, Milorad Popovié Sapéanin. Ze wzgledu na ograniczenia
objetosciowe, jak i pewng powtarzalno$¢ wykorzystanych motywow, analizie poddane zostang
utwory jedynie trzech pierwszych pisarzy.

Temat ten byl dotychczas podstawg licznych badan serbskich historykow literatury, miedzy
innymi Any Radin, Danila Trbojevicia oraz Mariji Sarovié, ktorych prace przyczynily sie do
powstania niniejszego artykulu. Byly to przede wszystkim ustalenia Any Radin oraz zebrane
przez nig w antologii Price o vampirima utwory serbskich pisarzy z XIX i XX wieku, zawierajace
motyw wampiryczny, ktore Radin poddata analizie. Na ustalonym przez nig swoistym kanonie
opart si¢ wspdtczesny badacz, Danilo Trbojevié, ktory dokonat ich obszernej analizy w dysertacji
Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva. Pomocne byty réwniez badania Mariji Sarovié, dotyczace kwestii temporalnych
oraz przestrzennych w literaturze wampirycznej. Wérod polskich badaczy, tematem wampiryzmu
w literaturze serbskiej zajmowat si¢ dotychczas jedynie Patrycjusz Pajak, autor artykutu na temat
wprowadzonej przez Milovana GliSicia postaci wampira Savy Savanovicia.

Realizm w Serbii wigzal si¢ przede wszystkim z tematyka wiejska; tematyka utwordéw
odnosita si¢ do probleméw wiejskich spotecznosci, miejscowego konserwatyzmu i zacofania
wobec powolnie postepujacej w kraju industrializacji i urbanizacji. W ten kontekst zostaty
wplecione ludowe opowiadania o wampirach. W wigkszosci tych utwordéw, wampir stat

si¢ uosobieniem zabobonu, tracgc swoj nadprzyrodzony, demoniczny charakter’ i stuzac

(od Boziéa tako do Spasova dne). Kako po¢nu ljudi mnogo umirati po selu, onda poc¢nu govoriti da je vukodlak
u groblju (a gdjekoji pocnu kazivati da su ga gdje nocu vidjeli s pokrovom na ramenu), i stanu pogadati ko se po-
vampirio. KaSto uzmu vrana zdrijepca bez biljege, pa ga odvedu na groblje i prevode preko grobova u kojima se
boje da nije vukodlak: jer kazu da takovi zrdijebac ne Ce, niti smije, prije¢i preko vukodlaka. Ako se o kom uvjere
i dogodi se da ga iskopavaju, onda se skupe svi seljaci s glogovijem koljem (jer se on samo glogova koca boji
[...]), pa raskopaju grob, i ako u njemu nadu Covjeka da se nije raspao, a oni ga izbodu onijem koljem, pa ga bace
na vatru te izgori. Kazu da takovoga vukodlaka nadu u grobu a on se ugojio, naduo i pocrvenjeo od ljudske krvi
(,,erven kao vampir”). Vukodlak dolazi kasto i svojoj Zeni (a osobito ako mu je lijepa i mlada) te spava s njome; i
kazu da ono dijete nema kostiju koje se rodi s vukodlakom. A u vrijeme gladi Cesto da ga prividaju oko vodenica,
oko ambara Zitnijeh i oko ¢ardaka i koseva kukuruznijeh. Kazu da sve ide sa svojijem pokrovom preko ramena.
On se moze povu¢i i kroz najmanju rupicu, za to ne pomaze od njega vrata zatvorati [...]”. Vuk Karadzi¢, Srpski
rjecnik, (Wieden: )

4 Alternatywna wersja nazwiska, przytaczana przez czgs¢ badaczy brzmi Ognjenovic.

> Ana Radin, ,,Kratka istorija vampirskih pri¢a”, w: Pri¢e o vampirima, red. Ana Radin, (Belgrad: 1P
Prosveta, 1998), 14.
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przede wszystkim podkresleniu zacofania mieszkancow wsi. Historie te sg umieszczane w
opowiadaniach czgsto na zasadzie szkatutkowe;j ,,opowiesci w opowiesci”; zdarza si¢ rowniez,
ze sama posta¢ wampira jest mistyfikacja shluzaca ukryciu rzeczywistych postepkow ludzi.
Sam spos6b umieszczenia narracji 0 wampirze w strukturze utworu jest, jak zauwaza Danilo

Trbojevi¢, istotny dla interpretacji motywu:

Sposob w jaki wykorzystuje si¢ motyw [wampira] w konstrukcji narracyjnej méwi nam duzo zaré6wno
o spolecznym kontek$cie, jak i autorze, ktory stoi za samym mitem/opowiescig. Obok ,,wampira”
jako centralnej Iub bocznej figury u utworze, musimy zwrdci¢ uwagg na, z pozoru nieistotne, detale
jednakowo wazne dla zaprezentowania narracji, ktéra wykracza poza szkielet opowiesci, a takze méwi

o spotecznym kontekscie, w odniesieniu do ktorego czesto tworzone sg same narracje’.

Serbski wampir nie musi by¢ zatem centralng figura utworu, jednakze jego obecnos¢
jest wazna ze wzgledu na kontekst spoteczny, w jakim si¢ pojawia, co mialo duze znaczenie
dla pisarzy doby realizmu. W jednym z najstarszych utworé6w wykorzystujacych ten motyw,
Kako su vampiri nestali sa sveta (1866) (Jak wampiry zniknely ze Swiata®), wampir pojawia
si¢ jedynie jako element wiejskiego wierzenia, umocowany jednak nie w zrodle poganskim, a
chrzescijanskim wyobrazeniu o wampirze, ktory stuzy diabtu.

Akcja utworu rozgrywa si¢ na terenach wiejskich, w okolicach lesnego cmentarza w blizej
nieokreslonej czgéci Sremu (regionu potnocnej Serbii, z ktdrego pochodzit Ognjanovi¢). Dwaj
podrézujacy mnisi, Ranko i Stevan, zostaja zaatakowani w nocy przez wampira grasujacego na
pobliskim cmentarzu. Udaje im si¢ jednak schwyta¢ wampira, ktoremu groza gtogowymi kotkami
1 zmuszaja do wypehienia swojej woli. Jeden z mnichow méwi wampirowi, ze wypusci go jezeli
ten przyniesie im magiczng czerwong traw¢ — uniwersalne lekarstwo, znajdujace si¢ w ,,diabelskim
Swiecie”. Wampir zgadza sie, jako zastaw, oddajagc mnichom swoja lewa reke, po czym obmysla
sposob na oszukanie diabta i po trzech dniach wraca do ludzi ze swa zdobycza. Ci oddaja mu reke,

jednakze okradziony diabet wpada w gniew 1 przeklina wszystkie wampiry na §wiecie:

Lamie swe berto nad wszystkimi wilkotakami calego, szerokiego swiata! Od teraz nie zamienig¢ zadnego
wiecej nieboszczyka w wampira, zeby pozniejsi potomkowie wilkotakow mogli si¢ szczyci¢ i chwalié
tym, ze jeden z ich dziadow oszukal samego mistrza i pana catego diabelskiego $wiata!’

¢ Tamze, 16-17.

7 Oryginalny cytat: ,,Nacin na koji se koriste motivi u konstrukciji narativa govori nam mnogo o soci-
jalnom kontekstu ili autoru koji stoji iza samih mitova/prica. Pored ,,vampira® kao centralne ili bo¢ne figure u
pri¢i, moramo shvatiti i to da su mnogi drugi na prvi pogled, nevazni detalji jednako bitni za prezentaciju narativa
koji prevazilazi kostur price te takode govori o socijalnom kontekstu, u odnosu na koju se narativi ¢esto i stvara-
ju”. Danilo Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva (rozprawa doktorska, Uniwersytet w Belgradzie, 2021), 306.

§ Podawane w nawiasach polskojezyczne wersje tytuldw sg moimi propozycjami przektadu, koniecznymi
z racji na fakt, ze zaden analizowanych w tek§cie utwordw nie zostat przettumaczony na jezyk polski.

® Oryginalny cytat: ,,Prebijam prut moj nad svima vukodlacima vasceloga $irokoga sveta! Ne ¢u vise od
sada ni jednoga mrtvaca u vampira pretvarati, jer bi se docniji potomci vukodlacki ponosili i hvalili, kako je jedan
od dedova njihovih prevario samoga majstora i gospodara nad celim paklenim svetom!”, Ilija Ognjanovié¢, ,,Kako
su vampiri nestali sa sveta”, w: Price o vampirima, red. A. Radin, (Belgrad: IP Prosveta, 1998), 49.
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Rezultatem diabelskiej klatwy jest zniknigcie wampirow ze $wiata. Sam utwér mozna
zaklasyfikowa¢ do nurtu folklorystyczno-neoromantycznego, gdyz jego struktura oparta
jest na basniowym schemacie i korzysta z typowych dla tego gatunku rozwigzan. Wampir
pojawia si¢ w utworze jako element chrzescijanskiej eschatologii, stuga diabta, ktory jednak
boi si¢ zwyklych ludzi, uzbrojonych w gtogowe kotki (typowe ludowe narzgdzie do walki z
wampirami). Trbojevi¢ charakteryzuje wampira jako surowg i zwierzgcg istote, z jednej strony
stuzaca diabtu, z drugiej — bojaca si¢ ludzi'. Co istotne, wampir Ognjanovicia postuguje si¢
rozumem, potrafi mowic¢ i dotrzymuje danego mnichom stowa, cho¢ robi to wytacznie po to,
zeby ocali¢ zycie. Jest to zmiana wzgledem wczesniejszym ludowym wyobrazeniom, w ktorych
wampir wydawatl si¢ by¢ bezrozumna, kierowang instynktami krwiozerczg istotg'!.

Wampir przynalezy do rzeczywisto$ci wykreowanej w utworze, jednakze cata jego obecnos¢
zamyka si¢ w §wiecie prostej ludowej duchowosci i staje si¢ elementem chrzescijanskiego
dualizmu. Wampir jest zatem czg$cia wyobrazni wiejskiej; mnisi, ktorzy wczesniej spotkali
innego wampira w jednym z klasztorow sa cze$cia wiejskiej spotecznosci. Swiat chrzescijanski,
ktory reprezentujg jest w utworze nazwany ,.bialym $wiatem”. Wampir przekracza granice
migdzy $wiatami, ale nie wychodzi poza rustykalng przestrzen.

Sama opowies¢ o wampirze zostaje wprowadzona w utworze w konstrukeji szkatutkowe;j:
opowiada jg starzec, ktéry wspomina zamierzchte czasy, znane mu tylko z opowiesci rodzicow.
W narracji zostaje wyraznie zaznaczony dystans czasowy wzgledem opisywanych wydarzen,
co tylko poteguje degradacje wampira w obszar ludowych wierzen jako istoty nierealistyczne;j.
Trbojevi¢ zauwaza, ze ,,Ilija Ognjanovi¢ umieszcza akcje opowiesci w nieokreslonej, niemal
mitycznej przesztosci [...] ale nie daje konkretnej historycznej wskazowki'?” co do czasu akcji.
W wizji dziewietnastowiecznego realisty, wierzenie w wampiry zostaje sprowadzone zatem do
formy elementu ludowej basni z jej najwazniejszymi wyroznikami.

Figura wampira wzbudzata jednak strach w$rdd mieszkancow Batkanow, ktorzy wierzyli w
jej istnienie, przy czym wazniejsza byta sama wiara niz rzeczywista obecno$¢ demona. Ten motyw
wykorzystal inny z serbskich realistow, pochodzacy z Czarnogory, Vuk Vréevic¢ — jezykoznawca i
przyjaciel Vuka Karadzicia, wraz z ktorym spisywat piesni ludowe Serboéw z réznych regionow'.
Opublikowane w 1881 roku opowiadanie Seoska osuda na smrt novoga vukodlaka (Wiejski
wyrok Smierci na nowego wilkotaka) oparte jest, wedtug notatki autora, na ludowej przypowiesci
z Hercegowiny. Jako czas akcji zostaje wskazana potowa X VIII wieku — po raz kolejny literatura

wampiryczna korzysta z chronologicznego dystansu wzgledem opisywanych realiow.

10 Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva, 318.

' Tamze, 323.

12 Oryginalny cytat: ,,Ilija Ognjenovi¢ smesta radnju pri¢e u nedefinisanu, gotovo mitsku proslost [...] ali
ne daje konkretnu istorijsku odrednicu”. Tamze, 320.

13 Nalezy zaznaczy¢, ze z racji na uwarunkowania historyczne i migracje Serbow, akcja wielu utwordw, a
takze pochodzenie pisarzy, wiaze si¢ niekiedy z regionami niewchodzacymi w sktad wspolczesnego lub historycz-
nych panstw serbskich, jednakze zamieszkanymi przez ludno$¢ prawostawna, identyfikujaca si¢ jako Serbowie.
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Akcja utworu Vrcevicia ogranicza si¢ do wsi, w ktorej mieszka Purda — mtoda i pigkna wdowa
po Milutinie. Jej te§ciowie, Markisa i Kanda zauwazaja, ze kobieta czgsto znika z domu, co wzbudza
ich podejrzenia. Swoimi obawami dzielg si¢ z Jakovem, ojcem Purdi, ktéry mowi im, ze jego corka
jest prawdopodobnie w cigzy, cho¢ od $mierci jej meza mingt prawie rok. Gdy Jakov wzywa corke

1 zada, aby przyznala si¢ do winy, ta mowi, ze jej maz powstat z grobu i nawiedza jg kazdej nocy:

Moj maz nieboszczyk Milutin zamienit si¢ w wilkotaka [...]; za kazdym razem, gdy odchodzi ode
mnie o §wicie wraz z pianiem pierwszych kogutéw, grozi mi: jesli komus$ powiesz, ze przychodze do
ciebie, wiedz, Ze najpierw ciebie, a potem wszystkich twoich bliskich do dziewiatej kropli krwi, porzne

$miertelng kosg'.

Wyjasnienie zostaje poczatkowo przyjete, jednakze MarkiSa, zmartwiony faktem, Ze
jego syn stat si¢ wilkotakiem, udaje si¢ po rad¢ do lokalnego popa, Komnena. Ten proponuje
zwotanie innych me¢zczyzn ze wsi 1 wspolne rozkopanie grobu Milutina, zeby sprawdzi¢, czy
rzeczywiscie jego cialo wykazuje oznaki wampiryzmu: jest nadgte, speczniate od krwi i ma
czerwone oczy. Gdy okazuje si¢, ze ciato nieboszczyka ulega zwyczajnemu rozktadowi, pop
wzywa DPurde, ktora publicznie oskarza o obraze honoru zmarlego meza i narazenie calej wsi
na gniew bozy.

Durda wie juz, jaki bedzie jej los i1 postanawia wyzna¢ mieszkancom wsi prawde na temat
swojej cigzy:

Bedziecie mnie kamienowaé, pozwolcie bym przed $miercig wyspowiadata si¢ przed Bogiem i ludem.

Dowiedzcie i ustyszcie! Nasz sasiad, Milovan Mrdenov [...] jeszcze za Zycia mojego meza nieboszczyka

Milutina krecit si¢ wokot mnie jak Diabet wokot krzyza [...]. Po $§mierci mojego meza, chodzit za mna

rankami i wieczorami, w polu i w gorach, nad woda i we wsi, obiecujac, ze wezmie ze mna $lub. Mtoda

jeszcze jestem, a mowi si¢, ze kazda dlugowtosa kobieta maty ma rozum [...], popadli§my w grzech; a
kto zgrzeszy, pokute musi wykona¢ [...]. JesteSmy teraz oboje w waszych rekach's.

Pomimo przyznania si¢ do winy, kobieta oraz jej kochanek, zostaja skazani przez kneza
(naczelnika wsi) na ukamienowanie. Probuje broni¢ ich pop, jednakze zostaje on zignorowany
przez wiejska spolecznos¢, ktora zabija Milovana, a nastepnie chce w podobny sposob
ukara¢ Purde. Kobieta jednak sama pada martwa na ziemi¢, co pop interpretuje jako boskie

przebaczenie, po czym grzebie ja po chrzescijansku w okolicach cerkwi.

4 Oryginalny cytat: ,,Moj pokojni muz Milutin pretvorio se u vukodlaka [...]; svaki put kad je od mene
polazio u zoru kad prvi kokoti zapoju, zaprijetio bi mi: ako ikome kaze§ da k tebe dolazim, znadi da ¢u najprije
tebe pa sve tvoje, do devete kaplje krvi, smrtnom kosom poznjeti”. Vuk Vréevi¢, ,,Seoska osuda na smrt novoga
vukodlaka”, w: Price o vampirima, red. Ana Radin, (Belgrad: IP Prosveta, 1998), 54-55.

15 Oryginalny cytat: ,,Imacete me kad kamenovati, pustite me da se prije moje smrti ispovijedim Bogu i
narodu. Znaj i ¢uj, narode! Na§ komsija, Milovan Mrdenov [...] jos pri zivotu pokojnog mi muza Milutina bijase
obrigao okolo mene kao Pavo oko krsta [...]. Po§to mi pok. muz umre, prijenu zamnom jutrom i vecerom, u polju
i u goru, na vodu i na sijelu, obe¢aju¢i mi da ¢e me vjencati. Ja jo§ godinama mlada, a veli se da je svaka zena
dugokosa i kratkoumna [...] padosmo u grijeh; a ko grijeh uradi, red mu je i pokoru ¢initi [...]. Evo nas oboje u
vasim rukama”. Tamze, 56.
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Wampirw opowiadaniuistnieje jedynie jako wierzenie, personifikacja ludzkiego strachu oraz
wymowka dlaniewiernej wdowy. Purda wykorzystuje wampira, jedng znajniebezpieczniejszych
istot, zeby uwiarygodni¢ swoja wersje wydarzen i przekonaé¢ wszystkich, ze za jej cigza stoi
zmarly maz. Wampiryzm taczy si¢ zatem w tym utworze z seksualno$cig'®, jednakze nie jest
to seksualno$¢ samego wampira, a czlowieka, ktéry przekracza granice, wedlug ktorych
funkcjonuje wiejska spotecznosé. Kara ukamienowania, zgodna jest, jak pisze Trbojevi¢ z

tradycja, ale nie z chrzescijanstwem:

Interesujacy jest tutaj konflikt pomigdzy tradycja, ktéra nie jest chrzeScijanska a przedstawicielem
oficjalnej instytucji religijnej, konkretnie Cerkwi. Mianowicie, chociaz pop probuje uratowaé nieszczesng

pare i chociaz odpuszcza im grzechy, cytujac przy tym stowa Jezusa [...] thum i tak wykonuje kare!”.

Poprzez $mier¢ kochankéw dokonuje si¢ przywrdcenie we wsi spotecznego porzadku,
zaburzonego przez pozamalzenska relacje Purdi 1 Milovana. Mieszkancy wsi, ktorzy decyduja
o wyroku, stanowig jednolity, pozbawiony indywidualnego charakteru thum, reprezentowany
przez kneza. Sposob ich zycia wyznacza tradycja, a sprzeniewierzenie si¢ jej musi zostac ukarane
w najsurowszy sposob. Tradycja konserwatywnej spotecznosci okazuje si¢ by¢ wazniejsza
takze od nakazow religijnych 1 chrzescijanskich zasad. Jak zauwaza Patrycjusz Pajak, byto to
szerszg tendencja wsrod 6wczesnych serbskich pisarzy, ktorzy ,,przejmujg schemat narracyjno-
fabularny z opowiadan ludowych o wampiryzmie wraz z jego dydaktyczng wymowa, lecz nie
wigzg jej juz z obrong religijnych podstaw porzadku kulturowego'®”.

Zagrozeniem dla wspolnoty jest kazde wylamanie si¢ z rzadzacych nig regut. Nawet sama
Purda nie jest od nich wolna: przyznaje si¢ do winy 1 godzi si¢ ze swoim losem, co pomaga jej w
niewielkim stopniu. Pomimo przekroczenia obyczajowych i spotecznych granic, nie wylamuje
si¢ ze spotecznos$ci catkowicie 1 poddaje si¢ jej woli.

Wampir nie jest zatem gtownym bohaterem utworu, pojawia si¢ jedynie w falszywe;j
opowiesci kobiety, co jednak odpowiada przywolanej wczes$niej obserwacji Trbojevicia.
Obecnos¢ demona jest symboliczna, jednakze wierzg w niego zarowno chtopi, jak 1 pop, ktory
przyjmuje role potencjalnego zabojcy wampira. Istnienie wampira, podobnie jak pozamatzenskie
relacje seksualne wdowy, burzy porzadek spoteczny, ktory nalezy jak najszybciej przywrocic.
Pop przywotuje typowe, charakterystyczne dla serbskiej kultury ludowej cechy wampira oraz
metody, ktorymi mozna si¢ go pozby¢: rozkopanie grobu, przebicie ciata cierniowym kotkiem

oraz podciecie Sciegien pod kolanami, zeby nie mogt chodzi¢. Przedstawiciel religii staje si¢

16 Trbojevi¢, DrusStvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva, 314.

17 Oryginalny cytat: ,,Zanimljivo da se ve¢ ovde naglasava sukob tradicije koja nije hriS¢anska i pred-
stavnika zvanicne religijske institucije, odnosno crkve. Naime, iako pop pokusava da spasi nesre¢ni par i iako im
oprasta grehove i citira Isusa [...], rulja ipak izvrSava kaznu”. Tamze, 328-329.

18 Patrycjusz Pajak, ,,0 literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia na tle literatury wampiryczne;j
XIX wieku”, w: Problemy literatury i kultury modernizmu w Europie Srodkowo-Wschodniej (1867-1918). Tom 2.
Doswiadczenia tekstu, red. Ewa Paczoska, Izabela Poniatowska, Mateusz Chmurski, (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2017), 192.
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straznikiem porzadku w przypadku konfliktu ze $wiatem bytéw demonicznych, jednakze nie
jest juz autorytetem w sprawach dotyczacych ludzkiej moralno$ci oraz obyczajowosci.

Wykorzystanie motywu wampira w serbskiej prozie realistycznej osiggneto swoj szczyt w
tworczo$ci Milovana GliSicia, ktory korzystat z niego kilkukrotnie, miedzy innymi w utworach
Brata mata, Nagraisao, Raspis oraz Posle devedeset godina. Szczeg6lnie istotny jest ostatni
z wymienionych tekstow, jest to bowiem najbardziej rozpoznawalna opowies¢ o wampirze w
literaturze serbskiej. Opowiadanie stato si¢ zrodtem inspiracji i nawigzan dla wielu pdzniejszych
pisarzy, bedac swego rodzaju archetekstem dla literatury wampirycznej w tym kraju. Jako jeden
z niewielu serbskich utworéw tego typu, zostat zekranizowany w Jugostawii jako horror pod
tytulem Leptirica (1973). Jest to tez najbardziej dojrzaty z wampirycznych tekstow GliSicia,
gdyz wampir pojawia si¢ w nim jako fizyczna inkarnacja, a nie jedynie symbol strachu przed
tym, co nieznane i nierzeczywiste, tak jak we wczesniejszych utworach'’.

Opowiadanie, opublikowane w roku 1880, przedstawia histori¢ u§miercenia wampira Savy
Savanovicia, nawiedzajacego mtyn wodny nad rzeka Rogacicag we wsi Zarozje w zachodniej
Serbii®®. Zaczerpnigta z lokalnej legendy postac stata si¢ jednym z najbardziej znanych serbskich
wampirOw. Protagonista utworu jest mtodzieniec imieniem Strahinja, ktory przybywa do
Zarozja z pobliskiej Ov¢iny. Strahinja jest sierota, wyrusza w $§wiat, zeby zdoby¢ szacunek,
uznanie oraz majatek, niezb¢dne do poslubienia ukochanej Radojki, ktorej ojciec nie zgadza si¢
na ich zwigzek ze wzgledu na niski status majatkowy i spoteczny naszego bohatera.

W Zarozju Strahinja dowiaduje si¢ od miejscowych o wampirze, ktéry od dziewiecdziesigciu
lat wstaje z grobu (sam tytul opowiadania oznacza Dziewigcdziesigt lat pozniej) 1 kazdej nocy
nawiedza mtyn na pobliskiej rzece, przez co wies pozostaje dluzszy czas bez mtynarza. Strahinja

postanawia spedzi¢ noc w mtynie i stawic¢ czota demonowi:

Przyszta cicha godzina. Nie stycha¢ bylo ani lelka, ani sowy. Tylko Zzarna grzechotaly monotonie, a
woda leci po skatach pod mtynem i... nic wigcej. Az w jednej chwili do mtyna wszedt wysoki cztowiek,
bezgtosnie, jakby nawet nie otwierat drzwi. [...] Cztowiek ten przysiadt obok ognia, spod oczu spojrzat
na zakryta kukte. Posiedzial tak chwile, po czym powoli wstal, podszedt do kukty i mocno jg szarpnat.
Szybko odskoczyt i ustal, jakby co$ go zaskoczylo. Stat tak i stal, az krzyknal na caty miyn: ,Ej,
Savo Savanoviciu, dziewigc¢dziesiat lat wampirzysz i nigdy jeszcze nie zostate$ bez wieczerzy, tak jak

dzisiaj!”!

¥ Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva, 309.

20 'Wie$ Zarozje istnieje w rzeczywisto$ci, potozona jest w okregu zlatiborskim niedaleko granicy z Bo-
$nig i Hercegowina.

21 Oryginalny cytat: ,,Nastade gluvo doba. Ne ¢uje se viSe ni zvonac ni sovica. Samo ¢eketalo ¢ekée mo-
notono, voda huji na omaji pod vodenicom i... nista viSe. Dok ti na jedan mah ude u vodenicu povisok ¢ovek, ude
necujno, rekao bi vrata se i ne otvorise. [...] Onaj Covek prisede kraj vatre, pa sve ispod pogleda na onu pokrivenu
kladu. Posedi tako malo, pa se dize polako, pride onoj kladi i na jedan mah pritite je gnjaviti. Ali brzo odsko¢i i
stade; rekao bi zacudi se. Postaja tako, postaja, pa tek viknu da je sva vodenica odjeknula: Ej, Sava Savanovicu,
devedeset godina vampirujes i ne osta bez vedere kao veGeras!”. Milovan Gligic, ,,Posle devedeset godina”, w:
Price o vampirima, red. Ana Radin, (Belgrad: IP Prosveta, 1998), 123.
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Ukryty w mlynie Strahinja najpierw oszukat demona, ktéremu podstawit kukte zamiast
zywego czlowieka jako ofiare, a nastepnie postrzelit dwukrotnie wampira z pistoletu, tym
samym przeganiajac go z mtyna. Sam mezczyzna spokojnie doczekat §witu w miynie, gdzie
znalezli go mieszkancy Zarozja. Po wspdlnej naradzie postanowiono o ostatecznym pozbyciu
si¢ wampira, do czego konieczne bylo odnalezienie jego grobu i przebicie ciata glogowym
kotkiem. Do znalezienia grobu chlopi uzyli, wedtug ludowego podania, czarnego konia”,
ktoéry odnalazt wtasciwa mogite na cmentarzu. Po odkopaniu ciata Savanovicia i przebiciu
go kotkiem, z jego ust wylecial motyl, co, wedtug ludowego wierzenia, oznaczato iz byt to
prawdziwy wampir.

Po zwyciestwie nad nieumartym, Strahinja postanowit zosta¢ we wsi jako mlynarz. W
dowod wdzigecznos$ci, zarozjanie udali si¢ z nim do rodzinnej miejscowosci i przekonali ojca
Radojki, Zivana Duimana?, zeby zgodzit si¢ na $lub pary zakochanych.

Nieskomplikowana fabula utworu zostala wpisana, jak zauwazyt Pajak,

w schemat romansu zbudowanego na ekonomiczno-spotecznej nierownosci zakochanych (biedny
chtopak — dziewczyna z dobrego domu). Ow zabieg powoduje, ze schemat fabularny opowiadania
upodabnia si¢ do schematu typowego dla legend o bohaterach z nizin spolecznych, ktérym udaje
si¢ podnies¢ swoj status dzigki zwycieskiej konfrontacji ze ztem przyjmujacym na przyktad postaé
smoka, ktorego funkcj¢ spetnia tu wampir. [...] W konsekwencji to, co na poziomie opisu wydaje si¢
realistyczne, na poziomie znaczenia przywodzi na mysl legendg. Legendowo$¢ jest tu synonimem

archaicznych i niezmiennych prawidet rzadzacych serbskg wsig?*.

Wampir GliSicia wystepuje zatem w symbolicznej roli monstrum, ktére musi zostaé
pokonane przez glownego bohatera. Autor nie przekazuje zbyt wielu informacji na jego temat;
nie jest znany jego wyglad, poza wzmianka o tym, ze byt nabrzmialy krwig. Wiadomo jedynie,
jak sie¢ nazywa, ze wampirem jest od dziewigcdziesigciu lat oraz, ze wezesniej zamieszkiwatl
Zarozju. Glisi¢ nie wyjasnia dlaczego stat si¢ nieumarlym demonem. Wampiryczna dusza
Savanovicia po $mierci przemienia si¢ w motyla, ktory, ,,jak mowia, dlugo dreczyl male dzieci
w Zarozju, ale z czasem 1 on znikngt*”. Polimorficzno$¢ demona, ktora jest cze$cig ludowego
wyobrazenia, nie byla jednak czesto wykorzystywana przez pisarzy serbskich, chociaz byl
to popularny motyw w literaturze zachodniej?®. Sobowtérowa, zwierzeca forma wampira nie
jest jednak szczegolnie grozna, ostabiony i de facto umierajacy w ten sposéb wampir moze

atakowac jedynie dzieci, ale i im nie moze wyrzadzi¢ wigkszej krzywdy.

22 Tej samej metody chca uzy¢ na elfim cmentarzu wiesniacy w powieéci Andrzeja Sapkowskiego Chrzest
ognia. O zwierzetach wrogich wampirowi wspomina Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predsta-
va o vampira na Balkanu: prilagodljivost besmrtnog motiva, 318-319.

2 Nazwisko to mozna traktowa¢ jako znaczace, gdyz stowo dusman/oywiman oznacza po serbsku wrég.

24 Pajgk, ,,0 literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia na tle literatury wampirycznej XIX wie-
ku”, 196-197.

3 Oryginalny cytat: ,,[...] dugo je, kazu, morio malu de€icu po Zarozju, pa je vremenom i njega nestalo”,
Glisi¢, ,,Posle devedeset godina”, 130.

26 Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva, 309.
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Warto zwroci¢ uwage na okoliczno$ci wigzace si¢ z u§mierceniem wampira. W tym celu,
wiesniacy, ze Strahinjg na czele, korzystaja z ludowego instrumentarium narz¢dzi i metod
walki z wampiryzmem, czyli glogowego kotka oraz konia, ktory wskazuje miejsce pochowku
krwiopijcy. Co istotne, s3 to metody o czysto poganskiej proweniencji, pomimo iz wies jest
chrzescijanska (znajduje si¢ w niej cerkiew, jest takze pop). Ciekawa kwestig jest réwniez
pochodzenie Strahinji, ktory nie jest rodowitym mieszkancem Zarozja, jednakze wywodzi sie,
tak jak oni, z wiejskiej spotecznos$ci, a co za tym idzie, rozumie zardwno stosunki spoteczne,
jak i dzieli z zarozjanami $wiatopoglad religijno-kulturowy.

Glisi¢ w konstrukcji wampirycznego bohatera korzysta w duzej mierze z zakorzenionego
w serbskiej tradycji wyobrazenia, o czym $wiadczy uzycie archetypicznego dla tej postaci
chronotopu. Autor korzysta z tradycyjnego motywu koguta, ktory swoim pianiem oglasza $wit i
kres wampirycznej aktywnoS$ci Savanovicia, ktory traci moc i musi wracac¢ do swojego grobu?’.
Rozkopanie mogity krwiopijcy odbywa si¢ za dnia, jedynym cztowiekiem aktywnym w nocy

jest sam Strahinja, ktéry jednak robi to wylacznie w celu walki z demonem. Trbojevi¢ pisze, ze

tym, co charakteryzuje egzystencje zywego cztowieka jest stoneczne ciepto i jasnos$¢ dnia, [...] podczas,
gdy noc jest przewidziana dla snu, dla zimnych i nieumartych wampirow istota egzystencji jest catkowite

odwrocenie tego, co rozumiemy jako pozadane i ludzkie?.

Kolejnym z elementéw charakteryzujacych wampira sa miejsca, w ktorych si¢ on pojawia.
Ana Radin okresla je jako przestrzenie graniczne i wymienia wsrdd nich: prog, strzeche, brame,
zrodto, rzeke, skrzyzowanie drog lub mtyn®; ten ostatni pojawia si¢ w utworze Glisicia. Co
istotne, jest to, typowy dla serbskiej wsi, mtyn wodny (serb. vodenica/sooenuya), tradycyjnie
potozony w pewnym oddaleniu od centrum wsi. Jest to zatem przestrzen peryferyjna, czgsciowo
izolowana w ramach wiejskiego mikrokosmosu, powigzana zarowno z woda, jak 1 z zywnoscia.

Z jednej strony, woda w postaci rzeki, strumienia jest sama w sobie granica oddzielajaca
dwa fragmenty ziemi, z drugiej jednak nie zamyka to jej symbolicznego znaczenia. W dawnej
mitologii stowianskiej (a takze innych ludéw indoeuropejskich, np. Celtéw) ciek lub zbiornik
wodny pojawiajg si¢ jako symboliczna granica ze Swiatem chtonicznym, zaswiatami*. Wampir
istnieje zawsze w kontakcie z ziemig — kazdej nocy wychodzi z grobu, zeby znalez¢ si¢ w
mtynie, przy wodzie, co zbliza go do granicy zas§wiatow, ktora wielokrotnie przekracza, nigdy
jednak ostatecznie®'.

Symbolika mtyna jest istotna jednak nie tylko ze wzglgdu na jego znaczenie przestrzenne,

lecz takze na funkcje, ktora spetnia dla wiejskiej spotecznosci. Pajak taczy aktywnos$¢ wampira

27 Tamze, 318.

2 Tamze.

» Radin, ,,Kratka istorija vampirskih pri¢a”, 10.

30 O symbolicznym znaczeniu wody dla dawnych Stowian i powigzaniach ze §wiatem chtonicznym pisza
szerzej Aleksander Gieysztor w Mitologii Stowian oraz Kamil Kajkowski w ksigzce Mity, kult i rytual. O ducho-
wosci nadbaltyckich Stowian.

31 Marija Sarovi¢, ,, Tipovi hronotopa u prozi o vampirima”, w: Mo¢ knjizevnosti. In memoriam Ana Ra-
din, red. Mirjana Deteli¢, (Belgrad: Instytut Batkanistyki SANU, 2009), 119.
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i jego obecnos¢ w miynie z faktem, iz kieruje si¢ on wyltacznie instynktem, ktory kaze
poszukiwa¢ mu pozywienia®, jednakze warto zauwazy¢, ze jego pozywieniem jest nie tylko
maka, ale takze (a moze przede wszystkim) krew ludzi, ktorzy probuja przejac¢ kontrole nad
miynem. Nie bylaby to zatem walka wytacznie o samo pozywienie, ale i o dominacj¢, wtadze

nad zasobami zywno$ci:

Grozba przez niego uosabiana dotyczy nie tylko plagi glodu, ale i zwigzanej z nig atawistycznej
degeneracji ludzkiego zachowania. Konsumpcyjny stosunek wampira do ludzi obrazuje sytuacje,
w ktorej cztowiek pozbawiony pozywienia zamienia si¢ w kanibala. Wampir symbolizuje zatem

zagrozenie, jakie dla cztowieka stanowig niezaspokojone ludzkie potrzeby?:.

Wampir zyskuje tym samym kontekst spoteczno-antropologiczny, jego obecnos¢ jest dla
wiesniakOw zagrozeniem, niebezpieczenstwem, ktore godzi w relacje spoteczne 1 utrwalony
porzadek. Podobnie jak u Vrcevicia, pokonanie wampira (nieistotne czy realnego, czy tez
catkowicie zmyslonego) decyduje o przywroceniu zaburzonego tadu. Strahinja, ktéry napedza
te dziatania, staje si¢ dla mieszkancow Zarozja bohaterem, chociaz sam jest poniekad ofiarg
stosunkow spotecznych rzadzacych wiejska ekumeng (problem z poslubieniem ukochanej ze
wzgledu na niski status spoteczny). Odnosi on jednak sukces dziatajac na rzecz wspolnoty,
nie wylamuje si¢ ze schematow na rzecz prywatnej korzysci, tak jak wdowa z opowiadania
Vrcevicia, lecz dziata w ramach obowigzujacych schematow. Pajak zauwaza jednak, ze wiejska
wspolnota jest jednak w gruncie rzeczy postgpowa i demokratyczna’*: problem Savanovicia
rozwigzany zostaje wspolnie przez mieszkancoOw wsi, za§ Savanovic i1 ojciec Radojki, DuSman,
symbolizujg tyrani¢ jednostek, ktorym sprzeciwia si¢ egalitarna wiekszos¢.

Serbscy realisci, wsrdd nich Glisi¢, czesto wykorzystywali proste fabuty oparte na realnych
sytuacjach z zycia mieszkancéw wsi do opisu panujacych relacji spotecznych, a takze czesto
ich krytyki. Wampir, pomimo tego, ze jest istotg fantastyczng, petni w utworze ,,rol¢ facznika
miedzy realistycznym tekstem a jego legendowym kontekstem?>” oraz ,,pozwala urealistycznié
schemat fabularny legendy*®” — zwlaszcza, ze sama historia Savanovicia oparta jest na ludowym
przekazie ustnym?®’.

W utworze nie zostal réwniez okreslony czas akcji, cho¢ biorgc pod uwage informacj¢ o
dziewigcédziesieciu latach, ktore uptynety od $mierci Savanovicia, musiat on zy¢ co najmniej
w XVIII wieku. Fakt umieszczenia akcji utworu w przesztosci poteguje podkreslenie, ze
wampir jest wytgcznie ludowym wierzeniem, reliktem dawnych wyobrazen, ktore przetrwac
mogly jedynie w zacofanym S$rodowisku wiejskim. Tym samym figura wampira zostata

tworczo wykorzystana przez pisarzy realizujacych ideowo-spoteczny program modernizacji

32 Pajgk, ,,0 literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia na tle literatury wampirycznej XIX wieku”, 199.

3 Tamze, 200.

3 Tamze, 201.

35 Tamze, 198.

36 Tamze, 198.

37 Tamze, 193. Warto wspomnie¢, ze dla autora byta to historia lokalna, gdyz sam pochodzit z okolic
miasta Valjevo, potozonego okoto czterdziestu kilometrow od Zarozja.
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i industrializacji Serbii. Opowiadanie GliSicia mozna uzna¢ w tym wypadku za wzorcowy
przyktad literackiej inspiracji wampiryzmem ludowym?®.

W analizowanych utworach wampir jest zawsze istotg lokalng, podobnie jak w bedacych dla
nich inspiracjg opowiesciach ludowych®. Nie przybywa z daleka, jak chociazby nawiedzajacy

Londyn Drakula z powiesci Stokera. Jak zauwaza serbska badaczka, Marija Sarovié:

wampir z naszej literatury i tradycji nigdy nie przybywa z daleka, podczas gdy zachodnie przedstawienia
wypadaja tym lepiej, im kraj, z ktoérego pochodzi, jest egzotyczny i nieznany czytelnikowi [...],

wiegkszo$¢ serbskich literackich wampiréw wpasowuje si¢ w znane, lokalne srodowisko [...]%.

Upior serbskiego realizmu jest zarowno obcy, jak i jednocze$nie miejscowy, a jego

najwigkszym przewinieniem

nie jest jednak krzywda, jaka wyrzadza ludziom, lecz wielokrotne przekraczanie przez niego granicy
miedzy zyciem a $miercig. W taki sposob narusza prawo boskie, zgodnie z ktérym granice t¢ Smiertelnik
moze przekroczy¢ tylko raz. [...] Opowiesci ludowe z motywem wampirycznym wyrazaja [...] nie tylko
konserwatywny wiejski $wiatopoglad, ale tez wiare, Ze $mier¢ nie jest koncem ludzkiego zycia*..

Dla wiejskiej spotecznosci przekroczenie granicy ontologicznej jest rownocze$nie
przekroczeniem granicy spolecznych norm 1 zasad, wedlug ktorych funkcjonuje, co musi
spotka¢ si¢ z karg ze strony ludzi — surowa kara spotyka zaréwno wdowe Durde, jak 1 Save
Savanovicia, pomimo tego, ze tylko w drugim przypadku mowa o prawdziwym wampirze. Jak

zauwaza Trbojevic:

w rodzimej [serbskiej] literaturze pojawienie si¢ wampira jest czesto powigzane z moralnym omenem,
thumaczone jest jako kara za grzech czlowieka lub jego przodkéw w stosunku do spolecznosci lub,
czesciej, religijnym, koscielnym, bozym, a w koncu takze i ogdlnym zasadom spotecznym*.

W tym kontekscie interesujgcajest osoba zabdjcy wampira, straznika ludowej sprawiedliwosci.
W analizowanych utworach Ognjanovicia oraz Vrcevicia z wampirem walcza (lub zamierzaja to
zrobi¢) osoby duchowne. Czgsto dochodzi jednak do pewnego synkretyzmu: u Vrcevicia, a takze
w innym opowiadaniu Glisicia Nagraisao popi zwalczaja wampira za pomocg srodkow catkowicie
niechrzescijanskich. W drugim z utwordw, pop $wiadomie odktada Bibli¢ jako nieprzydatna, a

zamiast tego korzysta ze starej, prawdopodobnie poganskiej ksiggi*. W zadnym z wypadkoéw nie

38 Tamze, 203.

% Sarovié, ,, Tipovi hronotopa u prozi o vampirima™, 131.

# Oryginalny cytat: ,,[...] vampir iz nae knjizevnosti i tradicije nikada nije dolazio izdaleka, dok je za-
padni onoliko uspesniji predstavljan ukoliko su krajevi iz kojih je dolazio bili egzoti¢ni i manje poznati Citaocu
[...], Citav niz sprkish knjizevnih vampira uklapa u poznatu domacu sredinu [...]”. Tamze.

41 Pajak, Pajak, ,,0 literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia na tle literatury wampirycznej XIX
wieku”, 190.

2 Oryginlany cytat: ,,U domacoj knjizevnosti nastanak vampira je ¢esto povezivan sa moralnim predzna-
kom, tumacen je kao kazna za greh ¢oveka ili cak njegovih predaka u odnosu na drustvena ili ¢esc¢e, religiozna,
crkvena i bozija, a potom opsta socijana pravila”. Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o

vampira na Balkanu: prilagodljivost besmrtnog motiva, 312.
4 Tamze, 329.
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jest jednak uzywany krzyz, typowy artefakt obronny w literaturze zachodniej. Synkretyzm religii
wydaje si¢ by¢ jednak tylko pozorny: pop czy mnich jest osobg duchowna, sprawujaca wtadze
sakralng, nieistotna jest przy tym kwestia konkretnego wyznania, wazniejsze jest korzystanie z
powszechnie przyjetych i akceptowanych metod walki z wampirem.

Wampir byt wigc dla pisarzy realizmu figurg symboliczng, za pomoca ktorej ukazywali
zycie wiejskich wspolnot oraz szereg kulturowych opozycji: wies—miasto, poganstwo—
chrzescijanstwo, konserwatyzm—progresywizm*. Wampir symbolizowal wiejskie zacofanie,
stawiane jako przeciwienstwo nowoczesnosci, symbolizowanej w tym czasie przez przestrzen
miejska®. Las, skrzyzowanie drog czy mtyn nalezaty do elementéw wiejskiej topografii, wigc

pasowatly do realistycznej stylistyki utworo6w*.
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Rafal Palinski — mgr; absolwent slawistyki i filologii polskiej na Uniwersytecie
Gdanskim. Jego zainteresowania badawcze skupiaja si¢ wokol szeroko pojetej tradycji
literatury grozy i fantastyki ze szczeg6lnym uwzglednieniem fantazmatu wampirycznego, a
takze slawistycznego literaturoznawstwa komparatystycznego (zwlaszcza na gruncie polsko-

serbskim) oraz historii i kultury panstw bytej Jugostawii.
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Abstract.

The paper discusses the postmodernist process of historiographical metafiction (with
particular reference to the writer-as-character method) using the novel Florentine Doublet,
written in four hands, by renowned representatives of Serbian literary fiction, Goran Skrobonja
and Ivan Nesi¢ as an example. The particular curiosity of their literary diptych is that they place
Milovan Glisi¢, the progenitor of Serbian realism and at the same time the first writer who
moved away from realistic exclusivity with his fantastically shaped stories, at the center of the
event. The crown of Glisi¢’s entire work is considered to be the vampire from Zarozje, Sava
Savanovi¢, the hero of the story ,,After Ninety Years®, who in Doublet becomes a serial killer
facing of against GliSi¢, who compiles the criminal’s psychological profile. The enigmatic
writing of two Renaissance masters, Leonardo and Michelangelo, the ,,holy grail of collectors®,
which starts the story in Belgrade in 1889 and leads all the way to the streets of London,
where fear and mutilated bodies are sown by the sinister Jack the Ripper, served as a sort of
McGuffin. The palette of colorful characters and their fates, which could be found in London at
the end of the 19th century, helped the authors to shape the story as a genre amalgam, mixing
elements of mystery, crime novels, horror and science fiction with components of detective
novels and biographical passages. Special focus is placed on folklore stories and testimonies
about vampires, which are incorporated in the novel in a special way and are key to figuring out
the nature of entities that are trying to take over the world under the guise of vampires. Queen
Victoria’s diaries, Tasa’s diary: records of the first Serbian police officer, The Memoirs of a
Balkan Diplomatist written by Cedomilj Mijatovi¢, materials on the case of Jack the Ripper,
Milovan Glisi¢’s documented correspondence and numerous biographical references about
Bram Stoker and other characters and institutions inspired Skrobonja and NeSi¢ to represent
the vivid Victorian era on a macro and micro level, and at the same time give the theme of
vampirism a new, never-before-seen look.

Keywords: vampire, Milovan Gli$i¢, Florentine Doublet, historiographical metafiction,
fantasy.
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Sazetak.

U radu se razmatra postmodernisti¢ki postupak istoriografska metafikcija (s narocitim
osvrtom na metodu pisac-kao-lik) na primeru duologije Firentinski dublet, pisane u cetiri
ruke, od strane renomiranih reprezenata srpske knjizevne fantastike, Gorana Skrobonje 1 Ivana
Nesica. Narocit kuriozitet njihovog literarnog diptiha jeste to §to u centar zbivanja postavljaju
Milovana GliSi¢a, rodonacelnika srpskog realizma i ujedno prvog pisca koji se svojim fantasticki
oblikovanim pri¢ama odmakao od realisticke iskljucivosti. Krunom Glisi¢evog opusa smatra
se zaroSki vampir Sava Savanovi¢, junak bajkolike pripovetke ,,Posle devedeset godina®,
koji u Dubletu postaje serijski ubica suocen sa GliSi¢em, sastavljaCem psiholoSkog profila
zlo¢inca. Kao svojevrsni mekgafin posluzio je zagonetni spis dvojice renesansnih majstora,
Leonarda 1 Mikelandela, ,,sveti gral kolekcionara®, koji pricu pokre¢e u Beogradu 1889. 1 vodi
sve do londonskih ulica, na kojima strah 1 unakazena tela seje zlokobni Dzek Trbosek. Paleta
zivopisnih likova 1 njihovih sudbina, koji se jesu mogli zate¢i u Londonu koncem XIX veka,
posluzila je autorima da pricu oblikuju kao zanrovski amalgam, meSajuci elemente misterije,
krimi romana, horora 1 nau¢ne fantastike sa komponentama detektivskog romana i biografskih
pasaza. Narocit fokus postavljen je na folklorne price 1 svedoCanstva o vampirima, koji su na
osoben nacin inkorporirani u roman i ¢ine srZ odgonetanja prirode entiteta koji pod maskom
vampira pokusavaju da preuzmu svet. Dnevnici kraljice Viktorije, Tasin dnevnik: zapisi prvog
srpskog policajca, Uspomene balkanskog diplomate Cedomilja Mijatoviéa, materijali o slu¢aju
Dzeka Trboseka, dokumentovana prepiska Milovana GliSi¢a 1 brojni biografski navodi o
Bremu Stokeru i drugim likovima 1 institucijama inspirisali su Skrobonju 1 NeSi¢a da ¢itaocima
predstave zivopisno viktorijansko doba na makro 1 mikroplanu, 1 da pritom razradi teme
vampirizma daju novo, dosad nevideno ruho.

Klju¢ne reci: vampir, Milovan Glisi¢, Firentinski dublet, istoriografska metafikcija,
fantastika.

Odsustvo dokumentacije, ograni¢ena svedocanstva i1 sporadi¢ne, neretko cenzurisane
beleske odakle je moguce iS€itati, makar u naznakama, potvrde o minulim dogadajima koji
su pretili da prerastu u skandal i(l1) intrigu, doprineli su razvoju istoriografske metafikcije.
»Osamnaestovekovno interesovanje za lazi 1 neistinitost postaje postmoderno interesovanje za
viSestrukost i rasipanje istine(a), istine(a) koja se odnosi na osobenost mesta i kulture®!. Linda
Hacion istoriografsku metafikciju posmatra kao koncept koji nastoji da rekonstruise istorijske
dogadaje, dok istovremeno podriva ideju o jednom istorijskom referentu. Odnos prema istoriji
menja se uvodenjem narativa u nove, dosad neistrazene ravni, dok je ona opSteprihvacena
stavljena pod sumnju. ,,‘Falsifikovanje’ istorije je donekle prejak izraz za izvesne postupke
u postmodernisti¢koj knjizevnosti, ali ne smemo gubiti iz vida da postmodernizam u velikoj
meri manipulise istorijskom gradom i daje joj neki novi smisao*?, odnosno, pomera fokus dalje

od izvora informacija u druge kulturnoistorijske domene. Postmodernisticki autori dovode

! Linda Hacion, Poetika postmodernizma: istorija, teorija, fikcija, prev. Vladimir Gvozden, Ljubica Stan-
kovi¢, (Novi Sad: Svetovi, 1996), 188.

2 Jenena Cumuh, ,,Mcropuorpadcka meradukiuja y pomanuma ['opana [lerpoBuha ‘Ormicama npkse
Cgeror Cnaca’ u ‘Cutanyapanna Kox cpehne pyke’, y: CBeT y KEIDKEBHOCTH — KEBIDKEBHOCT y CBETY, yp. bojana
Hdmvurpujesuh (Humr: @unozodekn dakynrer, 2014), 35.
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u pitanje granice izmedu Cinjenica i fikcije, prekrajajuéi istorijsku proslost putem novog
fikcionalnog konteksta i pitanje je njihove odluke da li ¢e ,,prekinuti bilo koju od svih veza sa
istoriografijom.

Aleid Fokema istoriografsku metafikciju naziva ,,igrom umetnosti i lazi*4, koja je u
poslednjih nekoliko decenija dozivela ekspanziju, naro¢ito kada je re¢ o literarizovanju
knjizevnih delatnika (pisac-kao-lik), a njih je ovaj autor prepoznao kao osnovne likove
postmodernizma. Nepoznanice i, naro€ito, intrigantni dogadaji u biografijama istorijskih licnosti
ili u epohama u kojima su te li¢nosti zivele®, doprineli su bujanju ovakvih dela gde ,,maskiranje
istorijske li¢nosti fiktivnim pandanom signalizira odmak od istorije i daje autoru carte blanche
da zamisli $ta Zeli“¢. Kako DZoana Harker So primeéuje, pisac-kao-lik raskrsnica je istorijskog
romana, biografije i umetnickog romana, a da pisanje autorovog zivota ne bi bila proizvoljnost
zasnovana na nekoliko epizoda, vazno je detaljno istraziti njegove knjige i dominantne stilske
karakteristike.

U poslednjih nekoliko godina pored dela koja se smatraju kanonom srpske i1 svetske
literature, objavljen je i niz knjiga o njihovim autorima kao junacima romana i prica savremenih
pisaca. Nakon zbirki pripovedaka i romana o MiloSu Crnjanskom, Ivi Andri¢u i Borislavu
Peki¢u’, 2020. godine objavljen je prvi deo diptiha Firentinski dublet. Sfumato autora Gorana
Skrobonje i Ivana NeSi¢a. Drugi deo Dubleta, u podnaslovu nazvan Kjaroskuro izasao je
godinu dana kasnije. Za razliku od autora koji su se oprobali u transponovanju najslavnijih
srpskih pisaca dvadesetog veka u likove svojih pripovesti, Skrobonja i NeSi¢ inspiraciju su
nasli u ,,dugom XIX veku*® i njegovim intrigantnim predstavnicima. Za glavnog junaka svoje
Siroko razgranate i zanrovski sinkreti¢ne pripovesti, autori su izabrali srpskog realistu Milovana
Glisi¢a, preoblikovanog u lovca na necastive entitete epohe. Kako neodvojiv pratilac Glisica
kao glavnog junaka romana postaje njegova knjizevna tvorevina — vampir Sava Savanovi¢, sada

preoblikovan u volSebnog zlikovca, nema sumnje da su Skrobonja i Nesi¢ pisanju pristupili

3 Ana Iris Marques Ramgrab, Meet Jane Austen: The Author as Character in Contemporary Derivative
Works (Dissertation, Instituto de Letras de Porto Alegre, 2013), 14.

4 Aleid Fokkema, ,,The Author: Postmodernism’s Stock Character*, The Author as a Character: Repre-
senting Historical Writers in Western Literature, Paul Franssen, Tom Hoenselaars (London: Associated University
Presses, 1999), 44.

3 U literaturi novijeg datuma doslo je do nastanka osobenog stiva gde se u marketinSke svrhe istorijska
licnost posmatra kroz prizmu treceg lica koje je, poslovi¢no, uticalo na njen rad i znalo njene tajne. Trece lice ne-
retko je i stradalnik odredenog istorijskog dogadaja. Reprezent ovakvih dela moze se naéi u izlogu svake knjizare
(Frojdova ljubavnica, Avijaticareva Zena, Pukovnikova Zena, Sestra Sigmunda Frojda, Tetovazer iz Ausvica, Ro-
denova ljubavnica, Staljinova ljubavnica, Antoanetina sestra itd.).

¢ Joanna Harker Shaw, Autumn Grieving, Leaves of Gold: A Novel of the Shelleys with When Authors Be-
come Characters: A Critical Reflection on the Writer-as-Character in Biographical Fiction (Dissertation, Institute
of Theology and Liberal Arts of London, 2020), 14.

7 Zbirke pripovedaka — o Ivi Andri¢u: 3emasscku ngyrosu (2012), Milosu Crnjanskom: ITyTHHK ca qamexor
Heba (2013), Borislavu Peki¢u: Pre vremena ¢uda (2020); romani — o Ivi Andri¢u: Kainov ozZiljak (Dejan Stojiljko-
vi¢ 1 Vladimir Kecmanovi¢, 2014), MiloSu Crnjanskom: Omama (Slobodan Vladusi¢, 2021), Branku Miljkovicu:
Zvezda nad prazninom (Dejan Stojiljkovi¢, 2023). Sve knjige objavila je Izdavacka kuéa ,,Laguna“

8 Erik Hobsbom, Doba ekstrema: istorija kratkog dvadesetog veka (1914—-1991), prev. Predrag Markovi¢
(Beograd: Dereta, 2002), 5.
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sa intencijom da najpoznatijeg srpskog vampira jo§ jae vezu za njegovog (pisanog) tvorca’,
spajajudi ih na originalan i hvale vredan nac¢in. Da bismo odgovorili na pitanje kako je Milovan
Glisi¢ postao ubica vampira, vazno je da najpre osvetlimo detalje vezane za njegov zivot, dela
sa horor elementima i kontekst — koji su ga preporucili za knjizevnog junaka.

Pisceva biografija ispunjena je prazninama koje su pogodno tle za dopisivanje njegovih
vanknjizevnih aktivnosti. Milovan Glisi¢ (1847—1908) potomak je slavnog hajduka Gligorija —
Glige', &ije je ime posluzilo kao osnova za preimenovanje loze. Zeljan znanja, nakon zavr$ene
osnovne Skole napusta rodni valjevski kraj i gimnaziju upisuje u Beogradu, a potom Veliku
Skolu, koja ,,0d dolaska Svetozara Markovica u Srbiju postaje tribina nove nauke*!'. Borbenost
u njenoj promociji Glisi¢a je kostala slobode, te je 1872. uhapsen. U tekstu ,,0 idejnom liku
Milovana B. Glisi¢a®, njegov biograf Golub Dobrasinovi¢ navodi kako je nakon toga postao
oprezniji:

udaljavao se i udaljio od svojih mladalackih uvjerenja, ako ne i naglo kao neki, a ono

postepeno. Od borbenog ‘komunca’ iz 1871. g, koji zajeda i1 ujeda, koji napada sve

Sto smatra da ne valja: i ljude i knjige, i slabosti druStvene — on ¢e sve vise postajati
dobroc¢udni ¢i¢a-Milovan, koji se slatko smije i zasmijava druge'?.

Ideolosku epizodu iz Glisi¢evog zivotopisa vazno je pomenuti pri analizi Firentinskog
dubleta, s obzirom na to da je inicijator nosecih deSavanja romana srpski kralj Milan Obrenovié,
oponent Markovicev, te bi odluka da ,,posao za pazljivog i diskretnog coveka* poveri nekome
u koga ne moze imati poverenja bila neodrziva. Odnos sa kraljem u romanu nije bitno pomeren
u odnosu na onaj u zivotu, buduc¢i da se u vremenskim tokovima koji tematizuje Skrobonjino i
Nesicevo delo, i stvarni Glisi¢ odmakao od svojih mladalackih antidinastickih ideja.

Od 1876. Glisi¢ je radio u redakciji ,,Srpskih novina“, od 1878. bio je korektor Drzavne
Stamparije, od 1890. dramaturg Narodnog pozorista u Beogradu, a 1900. postao je pomoénik

bibliotekara Narodne biblioteke'.
Za putovanja nije imao ni slobodnog vremena ni materijalnih sredstava. Njegova
putovanja bila su samo kraée ekskurzije po Srbiji, i po koja retka $etnja po ‘Cesariji’, kako
je pisao, to jest od Zemuna do Panceva, pa i tada ga je obuzimao ‘bol za otadzbinom’'*,

pisao je UroS Dzoni¢, ne slute¢i da ¢e pored hotela London i Nacional u kojima je

stanovao, Milovan Glisi¢, kao junak jednog romana iz buduénosti, deo Zivota provesti u Londonu,

° Imenom i nizom odlika ovaj lik je neposredno preuzet iz usmenog demonoloskog predanja.

0 Tony6 {o6pammuosuli, ,,MunoBan B. [numuh: xuBot u neno’, y: Musosan ['nummh, Cabpana mena
I (Beorpan: Ilpocsera, 1963), 9.

11 To6pammHoBuh, ,,Mmtosad ‘B. [numuh: sxusot u memo’, 17.

12 Tony6 Jlo6pammuoBuh, ,,O uaejHom muky MwumoBana B. Imummha“, y: Mumosan B. mumwh:
cnomennna o 150-rogummnim polema (BasseBo: BasseBcka mrammnapuja, 1997), 294.

13 Za opsirnije biografske podatke pogledati: Toopammuosuh, ,,Munoan b. Inumeh: skABOT 1 €70, y:
MuoBan ['mumuh, Cabpana gena I, 7-82; Munosan 'b. ['mumuh: cnomennma o 150-rogummsuiy pohema.

4 Vpomr [louuh, ,,Mwumosan B. Imumwh: xuBoT ¥ pax”, y: Munosan b. I'mumumh: cromenurma o
150-ropnmmuin polema, 140.
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,prestonici vaskolikog sveta“. Sazaljevajuéi njegovu brac¢nu kalvariju'®, brojni autori'®, osvrnuli
su se na kratkotrajni brak pis¢ev sa Kosarom Stefanovi¢, ,,za koje vreme je svaki od supruznika
terao svoje, po navikama devojackim i momackim*!’. Jedno od poglavlja Firentinskog dubleta
tematizuje ovu nesreé¢nu supruzni¢ku epizodu s velikom dozom verodostojnosti u detaljima
i aktivira CitalaCku empatiju u pogledu piscevog ljubavnog zivota. Za proces preobrazaja
istorijske li¢nosti u fikcionalni lik ipak je od najveceg znacaja Cinjenica da je Glisi¢ srpskoj
(pisanoj) knjizevnosti dao Savu Savanovic¢a, dugovekog vampira koji zahvaljujuéi snalazljivosti
protagoniste pripovetke ,,Posle devedeset godina® i zajednickim naporima zajednice, napokon
biva upokojen.

,»Svet fantastike postao je privlacan, ljudi su se umorili od istine*!® i prepoznavsi tu
promenu, GliSi¢ se okrenuo ¢oveku koji zivi i radi u realnom vremenu i na realnom mestu,
ali se svakodnevno susre¢e sa natprirodnim. Skicirao je obi¢ne ljude u dodiru sa neobi¢nim
pojavama i svojim pricama dao paradoksalnu notu realno-fantasti¢nosti, Sto ga je proslavilo
kao utemeljivaca oba pravca!®. Devetnaestovekovni junaci nisu prvi put nagraisali u pri¢ama
Milovana Gli$i¢a, ali su njegove tvorevine imale velikog uticaja na potonje autore. Zahvaljujuci
svom poznavanju folklorne fantastike, GliSi¢ je otpoceo praksu pisanja, Citanja i poStovanja
horor knjizevnosti koja do dana danasnjeg ceka proucavaoce da joj pristupe na pravi nacin.
Fantasticne paradigme iz usmene knjizevnosti bile su temelj na kojem ¢e Milovan Glisi¢
sagraditi svoju pripovedacku kulu?’. Radnja u njima fokusirana je na gluvo doba i opasnu no¢
u kojoj se krece bestijarijum sacinjen od vampira, nakazne dece, vilinskih i dzinovskih kola.
Svet usmene tradicije, predanja i price koje je verovatno slusao kao dete, Glisi¢ je transponovao
u umetni¢ku prozu, ¢uvajuci od zaborava pripovesti koje su bile odraz strahova i verovanja
srpskog naroda. Sava Savanovi¢, najpoznatiji srpski vampir?!, u potpunosti odgovara opisu koji
je Vuk Karadzi¢ pribelezio pod odrednicom vukodlak, preuzetom iz narodnog verovanja: ima

beli pokrov, star je i naduven u licu, nalazi se blizu vodenice koja je htonsko mesto, a njegov

15 Osim Radoslava Erakovica koji navodi da u svakom zlu ima neceg dobrog: ,,Naime, pored toga $to
je obogatio nasu knjizevnost odlicnim prevodima s francuskog jezika, propali brak Milovana Glisi¢a imao je
indirektan uticaj i na dotadasnji horizont ocekivanja srpske ¢italacke publike, kojoj su po po prvi put postala do-
stupna odredena dela Zila Verna i Edgara Alana Poa“. Pagocnas Epaxosuh, Ckuiie pyGHMX MPOCTOPA KEHKEBHOT
Hacieha (beorpan: Cinyx0enu rmacauk, 2009), 124.

16 U poglavlju o Stanki, sestri Milovana Glisi¢a, Milan Jovanovi¢ Stojimirovi¢ nagada zbog ¢ega je mo-
glo do¢i do razvoda izmedu pisca i njegove ,,verovatno pretenciozne* zene, dok u poglavlju koje je pronadeno u
rukopisu i kao Appendix dodato knjizi, sa ubedenoscu piSe saznanja o Kosari, njenim sestrama i kako se ,,bracna
komedija morala zavrsSiti razlazom*. Mwunan JoBanoBuh Crojumuposuh, Cunyere crapor beorpana (beorpan:
ITpocsera, 2008), 473478, 663—668.

'7 bopucnas Byjuh, ,,Hecpehan 6pak Mwunosana ['mummha®, y: Munosan b. numuh: cnomenuna o
150-ropnmmunn pohema, 80.

18 TIpenmpar IlamaBectpa, ,,Kpurnuke ommmke cprcke ¢anTtactuke, y: Kmura cpricke (aHTacTHKe
(beorpax: CK3, 1985), 8.

19 Najveci paradoks jeste to §to je ,jedan od otaca srpskog realizma bio u stvari zaéetnik i pokretaé ot-
pora realistickoj iskljucivosti“. Ilpenpar IlamaBectpa, HcTtopuja MomepHe CpICKe KEHIDKEBHOCTH. 3IIaTHO H00a
(1892-1918) (beorpax: CK3, 1986), 338.

2 Prva objavljena GliSi¢eva prica jeste pripovetka iz narodnog verovanja ,,No¢ na mostu“ (1873).

21 Sava Savanovié¢ naro&ito je popularan otkako je 1973. ponovo roden na filmu Leptirica Dorda Kadijevica.
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grob moze otkriti nepociS¢eni/nekastrirani zdrebac bez belege?’. Glisi¢ev junak Strahinja
uspeva da ubije vampira, predodreden time §to je stranac i poseduje srebrni novac koji se moze
upotrebiti za upokojavanje. Re¢ ,,vampir® smatra se autenticnom srpskom recju, zabelezenom
1725. godine, kada se u Kiseljevu povampirio Petar Blagojevi¢ i izazvao epidemiju umiranja®.
,Verovanje u vampira veoma je staro i poznato svim narodima, ali da li je re¢ u svetsku re¢nicku
bastinu dospela upravo iz srpskog jezika, nije lako utvrditi“*. Ana Radin tvrdi da je ,,uostalom,
kada je o samoj Srbiji re¢, tesko zamisliti da su vampiri ‘Cekali’ sve do 1725. odnosno 1732. da
se prvi put ‘pojave’ u zemlji gde se u njih verovalo od davnina“?. Starija definicija ovu neéistu
silu uglavnom predstavlja kao demona, odnosno ¢oveka koji je umro pa poceo da dolazi medu
svet 1 ljudima nanosi nesrecu i ubija ih sisajuci im krv. Kod nas preovladuje mlade, animisticko
shvatanje po kom je ,,vampir necista dusa pretka koja se u liku pokojnika, kao mrtvac, pojavljuje
medu ljudima i obavlja mitske radnje*?S.

Vremenom se motiv usloznjavao?’, kako je broj dela nastalih na izvori§tima vampirskih
prica rastao, te ,,gubeci predznak seoske kulture, demonsko se zamenjuje ljudskim, a stvarnost

fantastiénim*? i to tako da
vampir moze biti bilo ko ili bilo $ta: ljudsko ili neljudsko bice, zivo ili nezivo, opipljivo
ili neopipljivo. Vidan je svuda jer su u strahu (koji je njegov tvorac) velike oci: ako
izuzmemo njegove najfantasticnije umetnicke oblike, vampir se ve¢ u narodnom
predanju javljao u broju formacija koje daleko prevazilaze knjizevnu imaginaciju®.

Ovo polaziste posluzilo je Skrobonji i Nesi¢u da modifikuju vampira po sopstvenom
nahodenju, a Cinjenica da je ta promena izvedena na opStepoznatom zaroSkom krvopiji
dodatno je aktivirala mastovitost autora. U srediSte pri¢e postavljen je Milovan Gli$i¢, autor
pripovedaka ,,0 izmiSljenim dogadajima i stvorenjima o kojima je priprost svet voleo da
zbori u njegovom kraju‘*® i dramaturg Narodnog pozorista u Beogradu, u trenutku kada kralj
zahteva njegovo angazovanje povodom ,,delikatne stvari“ (otmice vanbracne kceri jedne od

engleskih princeza i kralja Milana). Na samom pocetku diptiha opisano je GliSi¢evo ubojito

22 Ana Pamun, MoTuB Bammupa y MUTY 1 KibrkeBHOCTH (Beorpan: TIpocsera, 1996), 56.

2 Godine 2018. na srpskom jeziku pojavila se knjiga Vampiri u Srbiji u XVIII veku: knjiga i komentari
(Beograd: Sluzbeni glasnik). ,,Dokument koji je Avgust Martini 1732. godine Stampao u Lajpcigu, po prvi put je u
celosti publikovan kod nas — koautorskim naporom koji su ulozile dve profesorke sa Filozofskog fakulteta u No-
vom Sadu — u prevodu Nikoline Zobenice i uz komentare koje je dopisala Marija Kleut*. Mapujana Jexucasunh,
,»IIpBe cpricke kpBomuje*, Jleromnc Mature cpricke 503/4 (2019): 523.

24 Mapwuja [llaposuh, Metamopdose Bammupa (beorpan: MHCTHTYT 3a KEbHKEBHOCT U yMeTHOCT, 2008), 23.

2 Ana Paaun, ,,Kako je peu ‘Bammmp’ u3 CpOuje otunuia y ceet? yv: V3 KibHKEBHOCTH: TIOETHKa—KPHTHKA—
nucropuja: 30opuuk y 9act [Ipenpara Ilamasectpe, yp. Muoapar Marunku, (beorpan: Uuroja mramma, 1997), 187.

26 Paqut, MOTHB BaMITHpa Y MUTY U KESFDKEBHOCTH, 19.

27 Vampiri u hororu i pisanoj knjizevnosti mnogo vise su naslednici bajronovskog lorda Rutvena nego
vampira kao demona iz narodne mitologije®. Ljiljana PeSikan-LjuStanovié, ,,Preko bele ograde. Rane pri¢e Gorana
Skrobonje®, u: Od Sapata do vriska (Beograd: Laguna, 2024), u Stampi.

28 Danilo Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampiru na Balkanu: prila-
godljivost besmrtnog motiva (Doktorska disertacija, Filozofski fakultet Univerziteta u Beogradu, 2011): 4.

» IIaposuh, Metamopdose Bammmpa, 140.

30 Goran Skrobonja, Ivan Nes§i¢, Firentinski dublet. Sfumato (Beograd: Laguna, 2020): 17.
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oruzje, ,,parkerica“, dobijena od prijatelja Tase Milenkovi¢a®', glavnog srpskog policajca,
nakon ,,zaroske frtutme*.

Skrobonja i NeSi¢ sa glavnim narativnim tokom i misijom spaSavanja vanbracne
kraljeve ¢erke prepli¢u deset godina staru reminescenciju na utamnicenje Save Savanovica.
Roman je narocito inovativan u gradenju odnosa izmedu pisca i vampira, koji je u stvarnom
zivotu postao njegov najprepoznatljiviji knjizevni junak. Firentinski dublet pravi interesantan

odmak smestajuci Savu Savanovic¢a u Srbiju s konca XIX veka, i to u vidu serijskog ubice:

Ve¢ petu godinu neka davolska posast krece da s proleca teroriSe sela uzduz i popreko
tromede Bajine Baste, Kosjeri¢a i Valjeva. Svake godine ista prica — kako bagrem izbaci
pupoljke, eto ti njega — ZaroSkog Krvoloka®.

Navod o tome kako je prvi slucaj isisavanja krvi zabelezen u Zarozju kod mladog
vodenicara (Sto je i dovelo do sumnji da se radi o vampiru), kog je obeSenog za noge nasao
kmet Purko, aktivira paralelu s GliSi¢evom pri¢om ,,Posle devedeset godina®, ali samo do scene
obracuna, koja ovde ima drugaciju zavrsnicu. Jos je intrigantnije to Sto je neko vodeniCara
okacio ,,kao svinjsku polutku, izvadivsi mu srce prakti¢no bez kapi prosute krvi‘“*. U studiji
,» Vampirizam u pri¢ama Milovana Glisi¢a“, prvi antologicar srpske fantastike Bozo Vukadinovi¢
navodi kako je fenomen kanibalizma vazan za tumacenje vampirskog motiva: ,,Vampirska
uobrazenja nisu bez realnog pokric¢a (...). Oni su znali da iskoriste pricu o vampiru, mozda i
budu autori takvih pri¢a, da bi onda, gotovo nekaznjivo, harali no¢u, davili, izvodili perverzne
radnje‘**. Za razliku od junaka Glisi¢evih prica, koji bi posli po kolac ili zapis, GliSi¢ iz Dubleta
saglasan je sa razmiSljanjima kriticara: ,,Vi imate posla sa ubilacki nastrojenim pojedincem.
Sve to sujeverje koje se verovatno Siri od usta do usta ide mu u prilog jer stanovnistvo trazi
nekakvog akrepa ustalog iz groba, a ne osobu u najboljim godinama“*,

Knjizevni junak Milovan Gli$i¢ izgledom, po naravi i statusu u druStvu ne odgovara
beleskama koje su o piscu sa¢uvane®. U romanu, ,,bratija iz ,,Dardanela za njega kaze da je
»redak zver (aluzija na naslov kasnije Glisi¢eve pripovetke), kralj smatra da je vredan i vi¢an
poslu, a nakon §to ideju Laze Lazarevi¢a da napise pricu o Zaroskom Krvoloku sprovede u delo
1 postane prvi srpski kriminalisticki profajler, gotovo sve poveznice izmedu junaka i istorijske

liénosti nestaju. Glisi¢ daje ekspertizu o pociniocu kog smatra inteligentnim i snaznim, ali

31 Prema Tasinim navodima, on ju je dobio na poklon nakon uspe$no obavljene misije u Rusiji, a da je re¢
o istinitom putovanju, otkriva njegov dnevnik: ,,Mi smo izabrali vas. Putovacete kao carsko-ruski kurir za grani-
cu... Sobom ¢ete nositi vrlo vazne papire...“. Tanacuje Taca MunerkoBuh, TaciH THEBHUK: 3aITUCH IPBOT CPIICKOT
nmonutajua (beorpan: PortaLibris, 2023), 69.

32 Skrobonja, Nesi¢, Firentinski dublet. Sfumato, 95.

33 Skrobonja, Nesi¢, Firentinski dublet. Sfumato, 98.

3 Boxo Bykammuoswuh, ,,Bammupuszam y npuuama Mmnoana [imummmha®, y: Munosan 'b. Tmummh:
cnomenwnna o 150-rogummmuim pohema, 392.

35 Skrobonja, Nesi¢, Firentinski dublet. Sfumato, 103.

36 [...] Zivi bezazlenim Zivotom mirne savesti kao dete u kolevci, ¢ovek velikih zasluga i bez pretenzi-
ja, skroman i povucen®. Pagoje JJomanosuh, ,,Cehame Ha MunoBana b. I'mummmha®, y: Munosan B. I'mumuh:
cnomenwnna o 150-rogummuim polema, 686.
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nedovoljno da bi sam radio. Smatra da je Krvolok naocit i ne izaziva podozrenje okoline, $to mu
olaksava kretanje — dok uzeti kao celina njegovi zapisi olak$avaju izolovanje sumnjivih ljudi sa
prostora zapadne Srbije. Milovan GliSi¢ je ubica vampira ne samo zato §to je opisao do tancina
karakteristike onog ko je svoja nepocinstva godinama skrivao pod maskom neupokojenog
ve¢ 1 zbog toga Sto je svog krvoloka sapeo i stopirao njegove monstruozne delatnosti. Pravu
eliminaciju izvrSi¢e deset godina kasnije, kada u pusSionici opijuma dode do obrac¢una s jos

jednim poznatim neupokojenikom kog je istoriografija upamtila pod imenom Jure Grando.

U putopisnoj knjizi Die Ehre des Herzgothums Crain (1689.) koja obiluje zemljopisnim,
povijesnim i etnoloskim podacima Janez Vajkard Valvasor donosi i prepri¢anu predaju o Juri
Grandu koji se poslije smrti vrac¢ao i uznemiravao svoju udovicu i druge suseljane te o nacinu
na koji su se suseljani, predvodeni Zupanom Kringe, oslobodili njegova uznemiravanja®’.

Glisi¢eva uloga u privodenju Save Savanovica licu pravde odjeknula je daleko, narocito
taj neobi¢ni metod ,,ulazenja u glavu ubici®, te je Metropoliten policija u piscu prepoznala
savrSenog konsultanta za svoja neumorna nastojanja da zatoCi ozloglasenog ubicu Dzeka
Trboseka. Intrigantne licnosti s kraja XIX veka udruzile su se kako bi Skrobonji i Nesic¢u dale
obilje materijala koji je, iskoriS¢en kao grada za obiman roman u dva toma, doprineo zanrovskoj
raznolikosti dela. Krimi-romanu, trileru, hororu, drami i biografskim pasazima, kako o stvarnim
tako 1 izmastanim likovima, pred sam kraj zbivanja u Londonu 1889, pridruzuje se i nauc¢na
fantastika, koja se otkriva kao savrSeno vezivno tkivo cele price. Inace, svi likovi umeSani u
razvejavanje misterije oko Trboseka i1 otmicara kraljeve vanbra¢ne ¢erke bili su savremenici
sa stvarnom moguénoscu ukrstanja puteva, Sto je potencijal koji su autori Dubleta visestruko
iskoristili. Devetostruki ministar Cedomilj Mijatovi¢, kojeg ,impozantno i na sve strane
ostvareno delo €ini [...] jednim od skrajnutih, ali najznacajnijih Srba u drugoj polovini XIX
veka*®, GliSi¢ev je domaéin u Londonu. Mijatovi¢evi memoari u nekoliko navrata evociraju
uspomenu na prijatelja Vilijema T. Steda®, jednog od aktera Firentinskog dubleta i urednika lista
Pall Mall Gazette — magazina o kom pise 1 istorijski Tasa Milenkovi¢ u svojim uspomenama, i
to povodom iste teme (maloletni¢ka prostitucija). Covek s kojim Gli§i¢ uspostavlja prijateljski
odnos jos u Orijent Ekspresu i kom osim srpske $ljivovice daruje informacije o istrazi vampirizma

koji su rezultirali izveStajem Visum et repertum, jeste Brem Stoker.

37 Evelina Rudan Kapec, Josipa Tomasi¢, ,,Proizvodnja folklora ili kako se predaja iz 17. stolje¢a probudi-
lau 21. stoljecu”, Batkanski folklor jako kod interkultorowy. Tom I, Joanna Rekas (Poznan: Wydawnictwo Nauko-
we UAM, 2011), 539. Autorke navode kako su klju¢nu ulogu u ozivljavanju price o Juri Grandu imali mediji i da
od tada eksploataciji motiva nema kraja. Ovaj navod dodatno se potvrduje Cinjenicom da jedan od prvih rezultata
internet pretrage o ,,najstarijem evropskom vampiru‘ nudi zainteresovanima ekskluzivan apartman u Istri, koji je,
verovatno zbog prostranosti, nazvan Jure Grando.

3% Cphan Opcuhi, JIuk crpanma y cprickom pomany XIX Beka (3arpe6: Cpricko KyJATYpHO APYIITBO
»lIpocsjera®, lams: Kynrypuu u Hayunu nenrap ,,Murytua Munaakosuh®, 2018), 330. Mijatovié je zaista bora-
vio u Londonu 1889. Dosao je krajem godine, nakon abdikacije kralja Milana. U romanu, on prepustanje prestola
docekuje u Londonu.

¥ Yenomusb Mujatouh, Ycmomene Gankanckor auruiomare, npes. Cnoboman I Mapkosuh (beorpa:
PTC, 2008), 41.
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Cini se da je, nakon puta po Transilvaniji i upoznavanja ,,éudnog naroda ispunjenog
sujeverjem i sklonog jezivim legendama o staroj vlasteli“*, upravnika Liceja na pisanje Drakule
definitivno podstakao srpski pisac, ali odnos Glisic¢a i Stokera u romanu je uzajamno podsticajan.
Postavka svih Stokerovih romana, koju izdvaja Dejan Ognjanovi¢: grupa dZzentlmena ,,udruzena
oko zajednickog cilja, da naprezanjem svojih racionalnih umova rese niz zagonetki i tako,
postepeno, raskrinkaju misteriju, pobede zlo*“*!, realizuje se i u Firentinskom dubletu u razmeni
sa Stokerom i kada Gli$i¢ pocinje da radi s detektivima Aberlinom i Ridom*?. Koliko je truda
dvojac Skrobonja — Nesi¢ ulozio u istrazivanje i verno oslikavanje viktorijanskog doba, svedoce
detaljni prikazi svakog segmenta zivota i zivopisno portretisanje upecatljivih likova epohe.
Da su u delo ugradeni brojni intertekstualni signali za ¢itaoce, pokazuju i imena likova koji
promicu romanom gotovo neopazeno, pa Glisi¢eva stanodavka nosi prezime kao pionirka horor
zanra u knjizevnosti — Retklif, a kuvarica Stokerovih zove se Mina. Osim preuzetih jezickih
specificnosti, karakteristi¢nih za vreme i mesto odvijanja radnje, autori su se oslanjali na izvore
iz kojih su crpeli neophodne podatke ili detalje zahvaljuju¢i kojima su dali verodostojnost
pripovedanom — poput dnevnika kraljice Viktorije, policajca Tanasija Tase Milenkovica, i,
narocito, zapisa o vampirima.

Iako mudar i neustrasiv®, pisac, kao ni junaci njegove proze, protiv prete¢eg Drugog
ne bi imao Sanse bez pomo¢i i podrske zajednice, svoje ,,Druzine svetla“, odnosno, ,,Ratnog
saveta“. lako nukleus price pociva na odgonetanju prirode zlokobnog entiteta koji iz senke vodi
svoju visevekovnu potragu za mekgafinom price, beleznicama renesansnih umetnika Leonarda
i Mikelandela, na mikroplanu deSava se interesantna kontekstualizacija pri¢e o vampiru. U
drugom delu Dubleta otkriva se sadrzaj razgovora Glisi¢evog i Savanovi¢evog, gde se ,,zderac
pokrova“ predstavlja kao svedok dogadaja koji su prethodili cuvenoj Lajpciskoj debati, kada
su uceni ljudi pokuSavali da racionalno sagledaju i objasne sluc¢ajeve vampirenja po Srbiji.
Otkrivajuéi pravi identitet, Johan Fridrih Baumgartner ispoveda tragi¢nu zivotnu istoriju

isprepletanu sa detaljima o ¢uvenoj ekspediciji lekara Flikingera*, u kojoj je ucestvovao.

40 Skrobonja, Ne§i¢, Firentinski dublet. Sfumato, 77.

41 Dejan Ognjanovié, ,,Brem Stoker: u senci ‘Drakule’, u: Brem Stoker, Drakulin gost (Novi Sad: Orfelin
izdavastvo, 2020), 195.

“ Siroka je lepeza interesantnih i intrigantnih ljudi s kojima na svom zadatku Glisi¢ dolazi u kontakt
(gotovo ih je nemoguée sve obuhvatiti). Neki od najzivopisnijih jesu arheoloskinja Zana Magr Djelafoa, koja u
piscu ,,budi ¢uvstva®“, doktor Alister Mur, ¢ije su promene raspolozenja inspirisale Stivensona da napiSe roman
Doktor Dzekil i mister Hajd, Dzozef Merik — ,,Covek slon®, kraljica Viktorija, koja je ¢ula da Glisi¢ u Srbiji slovi
za srpskog Dikensa, nadzornik carske riznice Jamagata — hrabri Japanac. Odgovor na pitanje zasto je ovaj izu-
zetni junak po nacionalnosti upravo Japanac, moze se kriti u tekstu MiloSa Mihailovi¢a, gde je istrazena veza
izmedu Skrobonje i Dena Simonsa, njegovog uzora do momenta kada je poceo da ispoljava elemente ideoloske
ostras¢enosti i ksenofobije, masuci u svojim delima pri¢om o ,,japanskoj zaveri koja je unistila Ameriku®. Mumom
Muxaunosuh, ,,I'opan Ckpoboma u Jler CumoHc: yac umaronoruje, Jlumap 76 (2021): 225.

# Japanski rizniar Jamagata Glisi¢u govori: ,,Jako umetnik, vi ste u dusi ratnik“. Goran Skrobonja, Ivan
Nesi¢, Firentinski dublet. Kjaroskuro (Beograd: Laguna, 2021), 409. Isto ga percepira i policajac Tasa Milenkovi¢,
prepoznavaju¢i u njemu ,,”ajducku krv** dede Glise.

# Ekspedicija je, osim u Savanovi¢evom navodenju, detaljno prikazana u pomenutoj knjizi Vampiri u
Srbiji u XVIII veku.
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Visum et repertum, ,,zvani¢na potvrda uéenih ljudi da vampiri u Srbiji nisu samo mit“* i
Savanovic¢ev udeo u njoj prethodili su tragicnom skoncavanju i budenju u novom obliku Zivota.
Interesantan je GliSicev odnos prema antagonisti — iako shvata ,,da je Savanovi¢ samo bice
izuzetnih perceptivnih sposobnosti, nadasve inteligentan manipulant sposoban da retorikom
obrlati sagovornika“, na trenutke je u opasnosti da mu poveruje. ,,Beznadeznost ludila i
hladno zlo koje se nije moglo objasniti nikakvim ljudskim merilima, dovoljno samo sebi, sa
ciljevima nedokuc¢ivim obi¢nom, smrtnom ¢oveku“/’, $to je poslednja od GliSi¢evih impresija
o zaroskom zloc¢incu. Ovo kulminira u kona¢noj spoznaji o prirodi entiteta koji vuc¢e konce
Citavog zamesateljstva. Skrobonja i Nesi¢ su neocekivano razreSenje oblikovali po uzusima
naucne fantastike.

,Uloga tehnoloskih elemenata u nau¢nofantasti¢nom diskursu je daleko veca nego Sto
se obi¢no u kriti¢koj literaturi prihvata, a Gesto i dominantna““, pise Milan Cirkovi¢ u tekstu o
tudinskoj tehnologiji i navodi kako je ona mnogo vise od zanrovskog trika, tehno-blebetanja i
narativnog ukrasa. Potvrda ove teze svoje mesto nasla je u mini-romanu o princu Hasuru, koji
je kao suma zivota sumerskog vampira starog Cetiri hiljade godina, tokom krvnog povezivanja
sa protagonistom Dubleta, ispripovedan u drugom licu jednine. Kao motivacija njegovih
viSevekovnih nastojanja da do neophodnih artefakata dode, u pricu je uvedena drevna i genetski
modifikovana boginja Inana*’, koja je u mitu ubijena, pa ponovo rodena® — $to je finale kakvo
oc¢ekuje njen ljubavnik, nanomasinama’! ozivljeni Hasur. Prema Inaninoj pri¢i, ona je sa zvezda

poslata da naseli svet, te je mladost provela proucavajuci genetski inzenjering;:

Tako su me... modifikovali. Moje je telo puno si¢usnih, nevidljivih masina: one mi jure
krvotokom, prolaze kroz membrane mojih ¢elija i neprestano proveravaju da li je sve u
redu. One me ¢uvaju od entropije. Od smrti*2.

Bioloska tehnologija iz njene krvi naseljava Hasurovo telo na samrti, uz obecanje da ¢e
ga nanomasine menjati do uspostavljanja genetskog savrsenstva i Inaninog kona¢nog budenja iz
milenijumskog sna. Nanotehnologija premrezava i ranija dela Gorana Skrobonje, kao sve bolje

iskori$¢eni potencijal tehnoloskog napretka ljudske vrste, narocito kada je re¢ o ¢udovi$noj

4 Skrobonja, Nesi¢, Firentinski dublet. Kjaroskuro, 17.

4 Skrobonja, Nesi¢, Firentinski dublet. Kjaroskuro, 23.

47 Skrobonja, Nesi¢, Firentinski dublet. Kjaroskuro, 269.

4 Milan M. Cirkovi¢, ,,Tudinska tehnologija u SF knjiZevnosti: interpretacija izmedu Scile i Haribde*,
Knjizevna fantastika V (2018): 51.

# Inanin vavilonski ekvivalent je boginja Istar, koju Skrobonja ozivljava u priéi ,,Crna tajna Belog brda“
(zbirka Klopka). ,,Itar je samo jedan od modela ¢iji su atributi posluzili za stvaranje mita o Lilit. Sumersko-
-vavilonske pri¢e o neposrednom poreklu ovog ambivalentnog bica [...] predstavljaju je kao Zenskog vampira®.
Mapujana JenmcaBunh, ,,borosu, 3om0uju u untaonn y kiommu‘, Kopamm 55, 7/9 (2020), 149.

3 Artur Koterel, Rejéel Storm, Sveobuhvatna enciklopedija mitologije, prev. Magdalena Relji¢, Ljiljana
Petrovi¢, (Beograd: Alnari, 2004), 240.

31 Nanotehnologija definisana je kao opis aktivnosti na nivou atoma i molekula koji imaju primenu u
stvarnom zivotu*. Nathan A. Weir et al, 4 Review of Research in the Field of Nanorobotics, dostup 30. 1. 2024.
https://www.osti.gov/servlets/purl/875622

52 Skrobonja, Nesi¢, Firentinski dublet. Kjaroskuro, 283.
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futuristickoj korporaciji njegovog junaka Nikodija Mari¢a. U Dubletu je element tudinske
tehnologije utkan u mitsku sliku o sjedinjavanju drevne boginje i njenog zemaljskog izabranika,
u trenutku kada nastane velika tehnoloska i civilizacijska promena. Citava pri¢a osnaZena je
vampirskim motivom, koji se u sluc¢aju Hasura i njegovih sledbenika reflektuje na dva plana —
prvi je prehranjivanje i podmladivanje antagonista pijenjem krvi, a drugi je sredstvo za njihovo
upokojavanje, koje su autori prepoznali u dokazanim sposobnostima srebrnog oruzja>.

U brojnim tekstovima o Goranu Skrobonji, Ljiljana PeSikan-Ljustanovi¢ sublimirala
je kao osnovne odlike njegove proze ,,svesno prekoracivanje ‘zadatih’ Zanrovskih okvira i
poigravanje sa njima‘>*, , Siroku zahvac¢enost umetnosti i kulture, ¢injenicu da ,,bitno dopunjava
uobli¢enje predstave o vampiru“>, kao i to da autor poseduje sposobnost da uoci i ,.kriticki
razmotri i efektno upotrebi miteme vlastite zajednice*>®. Vampiri, koji su mnogo zlokobniji
nego $to Citalac o¢ekuje susrecudi se sa neupokojenim likovima Dubleta, inovativno uoblicenje
dobili su naporima dvojice fantastiCara da motiv predstave u svom videnju. Jezik, koji je, kako
Filip Rogovi¢ pisu¢i o Nesi¢evom romanu Pod imelom navodi, ,,za NeSi¢a sasvim uobicajeno
— 7iv, razigran i vrcav*?’, u diptihu pisanom u Ccetiri ruke takode je dinamican, prosaran
dosetkama protagoniste i na njegov racun, od kojih su najfrekventnije one o Glisi¢evoj loSoj
transkripciji Poovog imena i komentari njegovih ,,divljih kovrdza i bradurine®. Svi ovi elementi
stavljeni su u sluzbu §to kvalitetnijeg oblikovanja Sirokog kruga ljudi i deSavanja tokom 1889.
godine, kada se zivopisno drustvo uhvatilo u kostac sa vampirolikim stvorenjem, obdarenim
ogromnom sposobnoscu regeneracije Sto bitno umanjuje Sanse za njegovu eliminaciju. Narocit
znacaj ovaj roman ima u uspostavljanju postmodernistickog postupka pisac-kao-lik>® gde se u
inverznom postupku junak otelotvorava kao (donekle) stvarno bi¢e. Mistifikacije zasnovane na
viSe stvarnih, knjizevnih i fiktivnih dogadaja uspostavile su Sirok luk u koji su Goran Skrobonja
i Ivan Nesi¢ upisali svoju analizu jedne epohe i li¢nosti koje su kroz nju koracale ostavljajuci

tragove, od kojih neke uo¢avamo i danas.

33 Srebrni novac u formi oruZja dolazi glave GliSi¢evom junaku Savi Savanovic¢u, ali i Kingovom klovnu
Penivajzu iz romana 7o.

34 Jbwbana [Nemmkan-Jbymranosuh, ,,Yap danractianor npunosenama‘, Mons Aureus 5/57 (2007): 51.

55 Ljiljana Pesikan-Ljustanovié, ,,Vreme Zetve* u: Goran Skrobonja, Silom u &elo (Beograd: Strahor,
2019), 318, 332.

¢ Ljiljana Pesikan-Ljustanovié, ,,Klopka za ¢itaoca®, u: Goran Skrobonja, Klopka i druge price (Beograd:
Laguna, 2020), 173.

7 Filip Rogovic, ,,Skeptik na meti natprirodnog™, Knjizevna fantastika VIII (2021): 177.

8 1li, preciznije re¢eno, pisci-kao-likovi: Glisi¢, Stoker, Mijatovic.
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rad na temu ,,Horor fantastika u srpskoj prozi 19. veka®. Honorarni je saradnik u knjizevnoj
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Character of Vilovsky, emerging in Appendix named ,,Fatal mrs Rizni¢ and other destinies*
(as one of this destinies and privileged actant, as well as reflector and kind of thinker of this part) of
novel Destiny and its comments by Radoslav Petkovi¢, represents a multi-feceted figure and one of
the hermeneutic keys towards its interpretation. Motivated by literary reasons, this vampire (which is
mentioned in earlier prose written by R. Petkovi¢) continues its existence by settling in the last and most
recent part of this novel, opening at the same time multi-layered and multi-functional polylogue — both
with the work itself and with its actors too. On that way, from the perspective of the mask of demon with
almost unlimited anachronistic field of action, this novel self-referentially re-opens towards some new
readings, that is, this narrative self-edits itself and re-interprets itself at the same time, getting one more
dimension and one more semantic layer.

Key Words: vampire, novel, (pseudo)historical metafiction, self-reflexivity, narrative world,
tromplay, perspective.

Caxeraxk.

Jluk BuIOBCKOI, KOju Ce MM0jaBJbyje y M0AaTKy HaclIoB/beHOM ,,dDaranmHa rocnoha Pusuuh u
Ipyre cynouHe™ (Kao jemHa off TUX CyIOMHA ¥ IPUBHIIETOBAHH aKTaHT, pe(IICKTOp U CBOjEBPCHU PE30HEP
oBor jgena) pomana Cyoburna u komenmapu Panocnasa [lerkoBuha, BUIeCTpyKo je 3HauajHa Gurypa u
jenaH o1 XepMEeHEYTHUKHX KJby4eBa ena. JlutepapHuM pa3ino3nMa MOTHBHCAH, 0Baj BaMIHp (TOMUHbaH
y IlerkoBuheBUM nenmMa W paHHjE) CBOjY €T3UCTCHIIN]Y HACTaBJba HACTAHHWBIINM C€ Y TOCIEIHO0] U
HajHOBH]Oj IEIMHU POMaHa, HCTOBPEMEHO OTBapajyhu CliojeBUTH W MyNTH(GYHKIHOHAIHU TTOINAIOT —
KaKoO ca CaMUM JIEJIOM, TaKO U C lbeTOBUM aKTepumMa. Tako ce, 3 MepcrekTUBE JEMOHCKE Macke 6e3malio
HEOTPaHHYCHOT aHAXPOHOT I0Jba JIENIOBaka, JIEJI0 ayTopeepeHIInjalHO OTBapa Ka HOBHUM YHTakUMA,
OIHOCHO caMoypeljyje u pe-uHTepIIpeTHpa, 10061jajyhu jou jeHy JUMEH3H]Y 1 HOBU CEMaHTHYKH CJIO].

Kmbyune peum: Bammmp, pomal, (Ticeyno)UcTOpHjcka MeTaduKIHja, ayTopedieKCHBHOCT,
HapaTUBHU CBET, TPOMILIE], IEPCIIEKTHBA.
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,Konac¢no, ponovno kazivanje povesti, ¢ijom celinom upravlja zavrSetak, stvara jednu
druk¢iju predstavu o vremenu: tu ono ne te¢e od proslosti ka buduénosti, u skladu s
opsStepoznatom metaforom ‘strele vremena’. Pre bi se reklo da tu sefanje preokrece
‘prirodni’ tok vremena. Ucitavajuci kraj u pocCetak i poCetak u kraj, u¢imo da samo vreme
citamo naopacke, kao sagledavanje pocetnih okolnosti jedne radnje u njenim krajnjim
posledicama“ (Pol Riker)'.

Jenan on HajoMyIapHUjUX pOMaHa cpIicke moctmoaepue, Cyoouna u komenmapu (1993),
HEJIaBHO je 100M0 — He HacTaBak, uera cy ce npudojaBanu HeKu kputuyapu’, Beh ,,Jlomarak™,
y kome ce npuua o IlaBeny BonkoBy u3 ,,Kmure npse, Ha ocodutu HauuH Hanorpabyje, a
pOMaH y LEIMHU CMHUCIOTBOPHO 3a0KpYXyje, OBUM ((OpMaTHO M3IBOjEHHM) HApaTUBHUM
W3IaHKOM, PEJIaTHBHO CAMOCTAJIHUM Y OHOCY Ha MPETXOJHO 00jaB/bEHO TPOKHMXKjE. YIory
XETEPOUjereTCKOT Haparopa, Koju Tpeba aa pompuya npudy o JbyOaBu I[laBena Bonkosa u
Karapune Pusnnh, anu u ynornyHu JaMeHTanujy HaJl TparuuHouhy Jbyjacke cyaoune, 1001o
j€ JeAMHU KapakTep KOju TMOKaszyje MHAM(EpPEeHTaH CTaB KaKo MpeMa YOBEKOBO] XKYIHH 3a
€r3MCTEHIIM]aJTHOM YIOTIYyHheHOINy M OcTBapeHoIhy, Tako M MpeMa YOBEKOBO] TParuyHoj
KpPaTKOBEKOCTH U MPOJIa3HOCTH, JaKiie, U mpemMa cMpTu, Ouhe Koje Te JbylICcKe TpUBHjaUje HE
JOTHYY, YIIPaBO — BaMIIHP.

Kazna je o manneMoHHjyMy CpIICKe JUTEepapHEe (paHTACTHKE ped, HUCY MOTpeOHE Heke
BEJIMKE CHUHTE3€, YIOPEIHE aHAINU3€e, CUCTEMCKE JIECKPHUIIIMjE U CJI. KaKO OM ce yCTaHOBHIIO
na je purypa BaMmupa, MUMO CBUX OCTaluX (DOJNKIOPHHUX U JuTepapHuXx (pantacTuyHux 6uha
(momyT AyxoBa, BeIITUIA, aBoia u ¢i1.), 1o0uIa cBoje mpuBMIIeroBaHo Mecto. [Iputom, Hamepa
npencrojeher pama u HHje Ja OBO ,,II0Ka3yje* u ,,qoka3yje” (Oymyhu nma je U3 mpeTXOmHHX
aHToJyoruja (haHTacTUKE, a MOHAJIIPE CTYAM]ja UCTpakuBaya MPEeTXOJHHUKa, monyT A. Pagun win
M. Ilaposuh TO caga GenogaHo jacHO), HUTU TO 3aHMMA ayTopa WM (€BEHTYaJHOT) YUTAOIIA.
OHo 11To NoceGHO UHTpUTHpA jecTe u3HeHal)yjyha koHcTenamuja — 1a micail Koju ce IpuMapHo
MOETUYKH OTpeiebyje Kao nmucall ¢uxyuje, a He paHTacTHKE (M3Y3€BIIN OHUPUUKY ), 3aBPIIHY
peu y ,,Jlonatky pomaHna® mpenyuiTa HajonyiaapHujeM ¢panmacmuynom 6uhy cpricke mpose —
BaMIupy!

Y KOHTEKCTYy OBOT BEJIHMKOT ,IOCTMOJAEPHOI HCTOpUjcKor pomaHa™ (M.
[TanTuh)?, KOMKMKO TOX OBaj Ha3WB JIEI0OBA0 OKCHMOPOHCKH M M3IVIEa0 HA MPBU MOTIEH

KOHTPAAUKTOPHO, ,,uctopujcke mertapuknuje (A. Tarapenxko, J. Jlykuh, B. [TlaBkoBuh

! Pol Riker [Paul Riceour], Vreme i prica. prvi tom, (Sremski Karlovei, Novi Sad: Izdavacka knjizarnica
Zorana Stojanovic¢a, 1993), 91.

2 JlaHekuM citydajeM )HBHU y APYKIHUjeM (TPXKUIIHOM ) TUITY KYJITYpe, Y KOjeM je CTBapasiauyka MMarnHaiuja
Beh 0maBHO YUBPCTO Be3aHa 3a XUTMEjKEpPCKe IUIAHOBE M3JaBaya, Iucan OM MOXKAa MOUIEra0 UCKyLIeHhY NHCcama
eBeHTyaHor HactaBka Cyobuue (CnWYHM HACTaBIU Cy, 3HAMO, [0 MPaBWIy INPETCHIMO3HH W HEYCIICIIHH,
aJ{ 3aTo BPJIO KOMepuwjaiHu |[...]).“ — MuxajnollanTtuh, ,,CBe mro cam Hamucao o Pamocmasy Ilerkosuhy®, y:
Cenke cyobuna. o kreudicegnom cmeaparawmsy Padocnasa Ilemkosuha, (npup.) Muxajno Iantuh, (Beorpan:
bubnmuoreka rpaga beorpana, 2023), 283.

3 MMantuh, Cee wimo cam nanucao o Padocnasy Ilemkoguliy, 280.
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U 71p.)*, OMHOCHO poMaHa ClOKeHe (aKType ,,KOju Ce HaM3MEHHIEC JOTHYE >KaHPOBa
MCTOPH]jCKOT, TyCTOJOBHOT, IIIMH]jyHCKOT U JbyOaBHOT pomana“ (T. BpajoBuh)’ — uin kako
roJl ”HAYe UMEHOBAJU OBO XAaHPOBCKU MOJIUMOPGHO JEI0 y 3HA4ajHO] Mepu QpyHIUpaHO
Ha UCTOPHU]jH, TAKaB MOCTYIAK JEI0BA0 OM YMETHUYKN HEMOTUBHCAHO, HCOYCKHUBAHO, a Y
MOy CHO-T€HOJIONIKOM IOTJIeAYy — HEOTPaBIaHO.

Mehytum, uctopuja y pomany Cyobuna u xomeHmapu vAMa OCOOUTH TpPETMaH:
npUya 0 UCTOPUjCKUM JEIIaBabiMa M IbUXOBUM aKTepuUMa CIIy>KH CaMOCBOJHOj CTpaTeTuju
NOCTH3aka YBEPJBUBOCTH, OJHOCHO HCTHHOCHMYHOCTH (Stulli) kao ,,cTBapHOCHO-
BEPOJIOCTOjHA 1MO3aMHA HA KOjoj he OutH mokpeHyTa jgebara y Buie riacosa (M oJMYeHA
y HEKOJIUKO PENpe3eHTaTUBHUX CyJA0WHA) O OJJHOCY YOBEKa MpeMa UCTOPHjCKOM YCYIy, Kao
¥ CMHUCJYy YOBEKOBE Er3UCTEHIIH]e Y UCTOPUjU — Kao 1mTo he mpe Tora, y Ceobama, YMHUTH
Lpmwancku, a morom, poMmanom Cmpax u mweeos ciyea Mupjana Hosakosuh®. Bynyhu na
ce IlerkoBuheBo nmeno He ykiama 6e3 ocTaTka HU Y jeJaH OJf OBHX XaHPOBA U HEMPECTAHO
ce mporejcku camoypehyje u Tpanchopmuiie, mocrajyhu, mraBuile, HA MOMEHTE OJIMKE
pOMaHMMa MarujCcKor peaju3Ma HEroJM KJIACUYHOM (HAIlMOHAIHOM) UCTOPHjCKOM POMaHY,
CJIEZIOM CBOJHX MEHA, OHO 3aXBaTa BPJIO IIHUPOK JKaHPOBCKU OIICET O] MCTOpHjcKe (MeTa)
¢uknuje npexo antuuctopujckor pomana (M. Ilepummh) cBe 1o danractuyHOr pomana,
IpU YeMy Ce JIEKOHCTPYHCame UCTOPHUJCKOT KaHpa JelllaBa Ha CAaMHM HETOBHM OCHOBaMa,
MPOMEHOM JKaHPOBCKMX HOPMH M MOJAYCa, MPUIOBEJIHUX MEPCIEKTUBA, alld M HapaTUBHUX
MepcoHa, OJHOCHO MelycoOHMM calejcTBOM YKYyMHUX pa3BOjHUX TpaHcdopmalmja
CTPYKTYpHO-MOP(OJIOMIKUX ¥ CMHUCIOTBOPHUX eJeMeHara, o y30yIJbUBE M JMHAMHYHE
(TmceymoucTopHjcKe) Hapanuje O CyIOWHU TMOjeANHIA 10 €T3UCTEHIIjaTHO-METaQU3UIKUX
,,KOMEHTapa“, OJJHOCHO — 3allUTAaHOCTH O CMHCIY JbYJICKE Er3UCTCHIUje Y UCTOPHjH — U3

MEePCIEKTUBE HEXyMaHOT (U/)eHTUTeTa.’

4 V. Ana Tarapeuko, [loemuxa ¢opme y noemuyu cpnckoe nocmmoodepuusma. (beorpan: Ciyx6eHu
macHUK, 2013), 128; [TaBkosuh, Baca, Konturyurer nneja y pomauauma Ilym y /leucpao u Cyobuna u komeHmapu
Paoocnasa Ilemxosuha®, y: Cenxe cyobuna. o krudxcegHom cmeaparawmsy Padocnasa Ilemxosuha, (tipup.)
Muxajno [Tantuh, (beorpan: bubmnoreka rpaga beorpana, 2023), 106. u mp.

3 Tuxomup bpajosuly, ,,Cyobuna u xomenmapu nnu Kako YKPOTHTH MOCTMOAEpHY, y: Cenke cyoOuHa.
0 KrudicegHom cmeapanawmsy Padocnasa Ilemxosuha, (npup.) Muxajmo [lantuh, (beorpan: bubnmorexa rpaga
Beorpana, 2023), 146.

¢ Beh je youaBaHo, ITOBOIOM IOMEHYTOT pOMaHa OBE ayTopke, 1a “pomad He Tpru uctopujy™ (Ilemmkan-
Jbymrranosuh), anu u 1a, YIIPKOC TOME, OBO JETI0 ,,TO ,TPIUBEEH-E¢ UCTOPHje’ Y HEKUM CJI0jeBHMA ITPUTIOBEIaha UITaK
TIOHOCH, a y ApyTruM urHopute* — Mapuja Kieyt, Bavnupu y Cpouju y XVIII eexy. kruea u komenmapu. (beorpan:
Cayx6enn racauk, 2013), 68. CiiryHa 3amakarma, y BEJTUKO] MepH, Bakia Ou v 3a pazmarpanu pomat P. [TetkoBuha.

7 OBy HapaTWBHy MONU(POHU]Y U HEHY IOCTHYKY M CEMAaHTWYKY (YHKIHOHAIHOCT ITOCMaTpa
Tuxomup bpajoBuh. Pa3smarpajyhu macky ayropckor mraca, oH youara: ,,[0 IITO OUTHKYj€ OBOT pE(IICKCHBHOT
MIPHUIIOBeavYa jecTe, JaKiie, HApOUUTO pa3yMeBame penanuje mmely npuue, oBre cxBahieHe U €r3UCTEHITH]aTHO
U HHTEINIEKTYallHO, Y CMHCILY HCUBOMHe ,npute’ W epOAIHO APMUKYIUCAHEe HAPAMUEHe CMpYKmype, U BpeMeHa
Ka0 TEMIIOPAJIHO AMHAMHYKOL, ¥ y3 TO KOMIUIEKCHOT OJHOCA XPOHOJIOIIKH NPOTEKHOT jJEAUHCTBA U dozahajHo
,00ceyne’ mHowmeeHocmuy', AICTHYYNN HE CaMoO er3WCTEHIHjATHO CHUTYHpPame ayKTOPHjaHOT IPHUIOBEAada
moTkpaj XX Beka (Hmp. moacehamem unTanama Ha pazapame Bykosapa 1991), Beh u nHTEHIIMOHATHUM H3MEHaMa
y matoBamy noralaja 9ak u y (Haj)y’keM HapaTUBHOM IIPCTEHY — ,,0€3 3a30pa 00jaBibyje ayTop W/WIH MPUTIOBEAAT
CBOjy XOTUMHYHY aHaXpoHOCT* KOja MOCTaje HeKa BPCTa EErOBOT ,3aITHTHOT 3Haka “ — Bbpajosuh, Tuxomup.
,»Cyobuna u Komenmapu NI KaKo YKPOTHTH nocTMoaepHy , 138, 139 (ucrakao T. b.).
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Hberora ymerHn4Ka (QyHKITMOHATTHOCT pa3yMJbUBA j€ Y KOHTEKCTY YKYITHOT BUIIIETIIAC]a,
TaYHHjE HEKOJMKUX PENpPe3eHTATUBHUX (UTypa HapaTopa, MpU 4YeMy TpParuKy YOBEKOBOT
ycyna caMmepuhe HajHEyTpajdHH]je HEKO KO CAM HHUje mojapel)eH TakBoj cymOuHH, JOK he
Ca3HajHM XOPHU3OHT OCTaJIMX Hapartopa, peduiekropa, Qokamuzaropa... OUTH OrpaHHYEH
napTHKyJIapHOImNy WHHUXOBUX yBHJA. Bammup, Ouhe BeuHe cagammocTH, HHjE omnTepeheH
npornwtomhy (OIHOCHO AeTepMUHHUCAHOIINY OKBHPHMa CBOj€ MPETXOJHE, JbYJACKE CyaOMHE),
aJI ICTO TaKO — HU CHaTpewmuMa o OyayhHocTu. Hheros er3ucteHnujarH UMIIEpaTUB — KUBETH,
(ceOMYHO) er3uCTUPaTH y BEYHO] CAAALIHOCTH — YIIPKOC UCTOPHjCKUM MEHaMa, MPOJIa3HOCTH,
CMPTH... TIOCTaje HenocTajyha KOpeKTHBHA TIEPCIIEKTHBA Y JIeTy, KOMILUIEMEHTapHa OCTaIuM
JMKOBHMA, YCMEpPEHHM Ka MOHOBHOM HCIHUCHBamy ((hadynupamy) HUCTOpHje, W3MHUILbAKY
TUIEMEHUTOT TIOpekia n(Jin) yTBphUBamy Kay3adHe MOBE3aHOCTH norahaja Koju HUCY OWIIN U
He Mory OuTH y Be3u. VIcTo Tako, BAMITUP Kao pe30Hep U pedeKTop KOHTPACTHO OCBETIHAaBA
muk [laBema BonkoBa, JOK OBaj cama Kapujepy, Jby0OaB, ycreX... )KuBehu o] IMaruHUpama
oynyhHoctu. Ersucrennmjamua cutyanuja BUIoOBCKOT pa3iuKyje ce W Ol OHHX KOju Ou,
€CKaITMCTUYKH, IIOCPEICTBOM MariyHOT BPTa, XETEPOTOIHj€ KOja Criaja ¥ ToBe3yje mapajieiHe
CTBapHOCTHU MYJITHBEP3yMa, Ja 3aMEHE COIICTBEHY CYI0MHY HEKOM JIPyTroM, IPUBIAYHHI]OM WIIN
O6apem cHouubKMBHjoM. OBa TpH BHJA OTIOPA CYIOMHCKOM JIETEPMHUHHM3MY OJIMYEHA CYy Y TpHU
Hocehe ¢urype pomana: rpody bophy bpankosuhy, [1aBenmy BonkoBy (3ajeHO ca HEroOBUM
JIBa/ileceTOBEKOBHNM alter-egom, [laBnom BykoBuhem), kao u jeaHom cTpuii-jyHaky, Kopty
MausnrexxaHuHy.

[Mapagurmarcku npumoBenay, OCceCuBHA, [IEHTPHUIIETANHA (DUTYpa J1e1a U CBOjeBPCHU
,»PUKITHOHAIN3ATOP" UCTOpH]e,® YjeTHO U JINK KOjU C€ HajO[UTyUHH]je CYyIIPOTCTaBIba JUKTATYPU
CynOuHe, ¢ MPUBUJIIETOBAHOM YJIOTOM Jia M3HECE 3aBpIIHY ped y pomaHny, jecte rpod DHophe
bpankoBuh (,,aMONeMaTcKu jyHaK W CpeiuIiba KpUnTo-cuMOoanyka ¢urypa pomana“,’ anu
U XEPMEHEYTHYKU KJbYY 32 HEroBO 4nTame). OBaj BeNMKH MucTU(UKATOp (WK TpaauTelb?)
COIICTBEHOT WICHTUTETA (PUKINjy IpOIIIaliaBa 3a CTBAPHOCT, TprU3Hajyhu 3a ,,ipaBy*‘ jeIUHO OHY
UCTOPHjY KOjy j€ OH Kperpao U cao0pa3ro CONCTBEHO]j BOJbU: ,,OMNIITa M HAIIHOHAJIHA UCTOPH]a
— TadHUje: MapaucTopuja [...] Tako je JoBeneHa y OMUCKY Be3y C JUYHOM, WHIWBHIYyaTHOM
MOTHBAIMjOM U MIOTPEOOM 3a MPUYOM U TIPUYAEM, H TO 3aXBajbyjyhH U3MHIIIBbAY U JIaramby
KOjU J0 Hepaclo3HaBama CTanajy YhmbeHulle U Guknujy, mpousBoaehn morom manexocexHe
MIOCJICTUIIC Y CTBAPHOCTH U JKUBOTY jyHaka™.'?

Hemro cnmyHo (mpeMaa Mame MPETeHIIMO3HO) YHHHU, Y MOOOYHOM TOKY CPEAMIIHE
npuue, Ctojan JoBaHOBHMY, OTall jeJHOT OJ TIAaBHUX jyHaka pomaHa, [laBema Bomnkosa,

n3MunUbajyhu cBoje mopekiio u Be3yjyhu ra 3a apxumuctudukaropa — bopha bpankosuha,

8 B. T'ojko boxkosuh, ,,ITpuua u cynouna y Cyobunu u komenmapuma™, y: Cenke cyoOUHA. 0 KibUICeGHOM
cmeapanawmsy Paoocnasa Ilemxosufia, (mpup.) Muxajno Ilantuh, (beorpan: bubmmoreka rpama beorpana,
2023), 197.

 Tuxomup bpajosuh, ,,Cyobuna u komeHmapu UiIx Kako YKPOTUTH MOCTMOAEpHY ™, 148.

10 Tuxomup Bpajosuti, Has. mermo, 149.
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anu u caMm BoJKoB, y CBOjUM JIMTEpapuU30BaHUM BOJHUM H3BemTajuMa. KoHayHO, mpu3HaTy
XPOHOJIOTH]Y (aJI ¥ TUTEpapHY MPEACTABY O TOKY BpeMeHa) XOTUMUYHO MUCTH(HKY]je U caMm
ayTop, yKpITajyhu ersucTeHIjaaHe paBHU KiIKEBHUX JIMKOBA (OTHOCHO CTPHI-jyHAKA) U
peanHo mocrojehux ocoba, anu 1 aHaxpoHo moMmepajyhu Ouorpadcko Bpeme u BpeMe IesI0oBamba
HE CaMO HCTOPHUjCKOT TPOTOTHIIA CBOjUX (CIOPEIHUX) JIMKOBA, Beh M MaTHX KHBUKEBHUX
jyHaKa, mpu 4eMy X, TaKo IPOIIMPHUBIIN BUXOBO aHaxpoHo noske (Kieyt), noBoau y Besy ¢
JPyTHUM JINKOBUMA, O] KOJUX X MOXKE pa3/(BajaTH U BHILE JielieHHja. CBUM OBUM TUCKPETHHM
CUTHAJIMMAa, Kao 1 oipeheHrM ayTopeepeHITNjaTHUM U IIOSTHYKUM TToBe3HUIama, [TerkoBuh
MHCHCTUPA Ha GUKIIMOHAITHOM KapaKTepy CBOje Hapaluje U leHOj CaMOCBOJHOCTH'!, mpyrum
pedrnMa — He caMo Ha JIMTEPapHOCTH IPpUKa3aHe CTBAPHOCTH, Beh 1 Ha ayTOTENINYHOCTH CBETa
Cyobune u komenmapa, AICTOPH]y TOKUBJbaBajyhul Kao ,,aiTepHATUBHY TIPOjEeKIU]y aorahaja

“12”a IeHe aKTepe Kao HeKe OJ1 MOTEHIUjaTHUX YJIOTa Y CBETY CBOT JIUTEPAPHOT

U3 MPOILIOCTH
MmynTuBep3yma. Tu jyHanu, Memajyhu ,,KOOpJUHATHU CHCTEM ", OJTHOCHO CTBApPHOCTH, cenehu
ce M3 Jiena y J1eJio, Kako je npumeheno, ue3ny ,,1a IpoMeHe ‘BPEMEHCKO KOJIO' y KOME JKUBE; Y
JUTEPAPHOM CBETY Y KOME JKMBE, HECBECHHU J1a C€ HEeNpeKuHo cpehy ympaBo ca TudaHOCTIMA
Koje cy Beh mpoMeHuIIe TO KOJI0, MPEIIaBIIH U3 jeJHOT UMarnHapHOT CBeTa y npyru ',

Y ToM morneny, penpe3eHTaTUBaH je UK nopyyHuka Bomkosa (mou. XIX Beka) koju,
CXBaTHBIIH CBY MITy30PHOCT KapHjE€pPHOT HAIPEI0Bamba, Ma ¥ JbyO0aBH, HAIIABIIH CE Y TPAHUYHO)]
CUTYyalllju U3 KOje HeMa MOBpaTKa, OJUIydyje Ja CTYNU y HEKH JAPYTH JKUBOT, 3aKOPAYUBIIN
KpO3 MOMEHYTH Mel)yTuMeH3HOHaIHU 1poja3 (mopTai), y (CHeBaHW BEHELWjaHCKH) BPT KOjU
Memwa mpudy: ,,Pavel Volkov zakoraci na pesak“* McTynuBmm U3 cOICTBEHE HapaTHBHE
JIETePMUHUCAHOCTH, CYIOMHE KOja Cce, MMOMyT KIENCUape, yiinBa 0e3 ocrarka y cynouny Ilasma
ByxkoBuha, oH ce, TOnyT Tparn4HuX jyHaka (IPUBHUIHO) CYIIPOTCTaBIba cBEMOhH cBOra TBOpIIA,

onbujajyhu na yuecTByje y HAMETHYTO] My IPHYH:

' ToM BpCTOM MHTEPTEKCTOBHUX pejlallija — XOTUMUYHUX aHAXPOHHU3aMa Kao OOJIMKOTBOPHUX MOSTHYKHX
elleMeHara oBor pomaHa — OaBmia ce Tujana O6panosuh (TpomnH), MUHYIIMO3HO W3IBajajyhn TakBa MecTa, HIIP.
Kama y iuky HamoneonoBor 6apona Copena mpemnosHaje ,,CTeHaanoB Hajuo3HatHju JuK, JKummjana Copena, amm
TpHUIECeTaK ToIvHa crapujer Hero y CTeHIanoBoM poMaHy L{peero u ypro*. CindaH JUTEPapHO-XPOHOIOLIKA
MaHeBap OHa yo4aBa 1 y nmoMumamy JKopka /lannena kao jpyoaBuuka Karapune Prsanh, npu uemy je ,,Monujepos
jyHaK, OBOT IIyTa NOMepeH HEKHX CTO IeieceT roauHa y OymyhHoct* — B. ,IHTEpTEKCTYalHOCT Kao IOETHYKU
emeMeHT y menmuMa Pamocnasa IletkoBuha®, Kruorcesna ucmopuja XXXVI (2004): 124. Jlatn mocTymak ayTop
JOCIIEIHO MPUMERYje U KaJia je ped O IPYTUM HCTOPH]CKUM JINYHOCTHMA: ,,BOjHOBIY Y poMaHy 3aBuiu CemaBHHY
Ha FETOBHM YCIeCHMa M Ha YHHY KOHMpAaoMupand, AOK jeé WCTOPHjCKA amMupan BojHOBWY, 3anosedHux
Lpromopcke gprnome, 6uo Hagpehern (ucropujckom) Kanerany CemaBuHy.” Jlakite, aHaxpoHI3aM je, Kako youaBa
Ana TarapeHKo, CHCTEMCKH CIIPOBEIeH, XOTUMUYaH M PO PaMCKH: ,, KpuTHIapH, 1o npaBuiLy, He 3alaxajy OBy Urpy
¢ xporosorujoMm y [letkoBuheBoM poMaHy Koja je cpadyHara Ha ,alleKcaHApHjcKor” yuTaona. Vicropuja y poMany je
YCIIOBHA, 3aTO C€ XPOHOIIOIIKH PEAOCIeNl pa3Boja poralaja monekan HapymraBa. CeMaHTH3aM ,rpemaka’ (Mehy muma
¥ aHaXpOHM3aMa) [...] IPeCcTaBIba jeHy O OCOOCHOCTH IMOCTMOAEPHUCTHYKE PEIIpe3eHTalHje UcToprjcke Tpahe
¥ Hamier 3Hama o ucropuju. [Ipuda y memmMa ,KBa3HHUCTOPH]CKOT  JKaHpa HOCH MPEAWCIIO3UIN]Y CEMaHTH3AIIH]e
rpemke. — Tarapenko, [loemuxa gpopme y noemuyu cpnckoe nocmmodeprusma, 136 (ucraxma A. T.).

12 Mapko Hemuh, Ocrosa u npuua. oenedu o caspemenoj cpncxoj nposu. (beorpan: ®unmun Bummuh,
2004), 306.

13 O6panosuli, ,,IHTEPTEKCTYaIHOCT K0 MOSTHIKH eJIeMeHT y aenuMa Pamocnasa [TetkoBuha®, 127.

14 Radoslav Petkovié, Sudbina i komentari. peto, dopunjeno izdanje, (Beograd: Laguna, 2022), 321.
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CTynuBIIY Ha TIECaK — Ha TI0 Y 4apoOHOM BPTY — jyHaK Mema CBOjy Mpuuy, rpeiazehu y apyry.
[...] Cynbuna oduuupa Bonkosa ,,ipecuna ce“ y cynOy uctopudapa Bykosuha, rae ce 3pHLa
TPYIHILY Apyradnje, ajdu jyHaK Takole He 31a3u U3 IpaHuIla CBOT KEbHKEBHOT cBeTa. bupajyhn
IpyK4IHjy cynonHy, BonkoB cTaje Ha Tiecak, HecTaje U3 OBE MPUYIC U IpesIasn y APYTY — Y IpUIy

o cynbuHu ucropruapa BykoBuha, koju mpe/icTaB/ba BEroBy JUTEpapHy Bapujarmjy.'

Odwunmp je xpabpuju oxg ucropuvapa: [lasine Bykosuh, Takohe, Ha(u)na3u (Ha) BPT, TOKOM
COBJETCKOT' OCBajama bymummenire, amu, 3a pa3ivKy O MOPYYHHKA (IIPETXOIHE JIMTEpapHE
WHKapHaIyje) He ycyhyje ce 1a mpoMeHH COTCTBeHyY npudy: ,,Hucam ce ycynno na cTynuMm Ha
necak™.'® [IpoOyauBIIHT ce ¢ aMHE3HjOM U3 KOME ,,cpeAnHOM HOBeMOpa 1956, BykoBuh Hajmnpe
€BOIIMpa YCIIOMEHE, a OH/Ia, IOCYMEbABIIH Y BbUXOBY Ucmunumocm'’, ofaydyje 1a He PUXBaTH
MIPOTEKIIO )KUBOTHO UCKYCTBO Ka0 CBOj€, a [IOTOM H /Ia IPOMEHH CBOj HJCHTUTET 3aMOHAIINBIIH
ce 1974, nocrajyhu monax Crupumon'®,

[Ipeno3narspuBa (moct)mocTMozepHa (OAHOCHO aBaHT-TION) TEHACHIMja CI00OIHE
JIUTEpapHu3alije eleMeHara ImonyJlapHe KylIType youaBa ce y Ha4MHY Ha KOjU ayTop YBOIH y
cBeT cBor jena Beh mocrojeher (ctpun-)jyHaka, Kopra Manresea u3 Ilpuue o Beneyuju Xyra
[para,'” moHOBO Memajyhin CBOjy HapaTMBHY CTparerdjy U mnpey3umajyhu He caMo JIMK U
MOTHUBCKH KoMILIEeKC, Beh 1 (padynaTruBHU MOTEHIIM]a JIOKyCa MaruqHOT BPTa y KOME aKTepH, 10
COIICTBEHOM Haxol)emy, a He 10 BOJBH ayTOpa, YMOPHH O] TIPUYE KOja MM j€ T0CaANIIA, OJUTYdY]y
Jla je HaIycTe | ,,ymetajy* y Heky apyry?’. bamr kao mto je ,,naBpatio® y [lerkoBuher pomaH,
HajIpe 1a Ou ce YKIbYYHO Y 3ajeAHHYKY aBaHTypy Ha (CHMOOJIUYHO Ha3BAHOM MEJIH]alli]jCKOM)
opony Ceemu Huxona 3ajento ¢ BonakoBum, nim aa 6u, IOTOM, y TPEHYIIMA JOKOJIHUIIE, UTPAO
MUKeTa U apaoHa ca CBOjUM HEOOUYHUM IIMMEPOM.

BaraGyno koju ce y Tpcty ¢ mouetka XIX Beka 1ojaBibyje O MACKOM ,,TUIEMEHUTOT
BunoBckor jequHM je MK y pOMaHy KOjU aKTUBHO WHTEPBEHHIIE Y CBOjy CYIOMHCKH 3a1aTy
JNETCPMUHUCAHOCT, JEJHOCTABHO Memajyhu CBOje MO30pHUILY, OTBOPHBIIH ,,HOBO TOTIIABIHE™,
OZJHOCHO KJIMIIIETHPAHO PEYEHO, ,,ICTIUCYjyhH HOBE CTpaHHIIE™ CBOT KUBOTA HA HEKOM JIPYTOM

MecTy. tberoB umeHTUTeT 710 Kpaja He pa30TKPHBAjy HU HEroB hyT/buBH 1uMep, HU Bonkos?!,

15 Tarapenko, Iloemuka ¢popme y noemuyu cpncxoz nocmmooepruzma, 137-138.

16 Petkovié, Sudbina i komentari, 419.

7V Petkovié, Sudbina i komentari, 420.

18 TTomen monaxa CriupuIoHa ¢ Kpaja Tpehe KiHre YMTaouMa XpOHOJIONIKY HajOIMKET Clioja pOMaHa,
HECYMI-UBO, €BOIIHPA JIMK jypoauBor, ca Ceete 'ope nmporaanor MmoHaxa CriuproHa ¢ Kpaja MpBe KEbUTe pOMaHa.

19 Burre y — O6pamosuh, ,, THTEpTEKCTYaTHOCT K0 MTOSTHYKHU eJIeMEHT y aennMa Pagocnasa [Terkosuha®,
124-125.

20 |V nuramy je hortus conclusus — 3aTBOpeHH BPT, 9apoOHO MECTO Y KOME Cy YKHHYTa OTpaHHYCEha
TONUIIHUX 100a 1 KIIMMATCKHX YCIIOBa — TaKJIe BpeMe U IMPOCTop; y leMy Y HeMoryhem ckiany pacty mocrtojehe,
cTBapHe OMJbKE, aji ¥ HEMACHTU(PHKOBAHO, PaHTACTHYHO pacTume. BonkoB y memy cpehe Bopha bpankosuha™
— O6panosuh, Has. deno, 125.

21 Volkov opet za¢uta pogledavsi u Vilovskog u nedoumici; o¢igledno je razmisljao o starosti Vilovskog
ali mu je bilo kakva procena uporno izmicala; bio je znatno stariji od njega, ali nije mogao odrediti koliko* —
Petkovi¢, Sudbina i komentari, 468.
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3aTo MITO CE OH JI0 Kpaja HU HE MOXe Cro3HaTH, Oynyhu Tpomiuiej — Ouhe orcene u Bapke*.
Ha ocHOBy HEKMX HEXOTHYHHUX BPEMEHCKHUX Mapkepa, pyOOM CBOje CBECTH, OQUIIHP
Haciyhyje Ja BeroB HOBOCTEYEHHM IpHjaTelb €r3UCTHpa HEOOMYHO Iyro 3a 4oBeKa, Oe3
3Haxkosa cmaperpa. BunoBcku HUrae Huje qooponoirao. He Tpoim MHOTO, HUTH 3apaljyje®,
MOXe€ J1a TOJTHECE HENOTO/Ie, K0 U HETOCTOJbYOHBE MOTIIE I TOCTHOHUYAPA UITH KapTapOIIKe
kaujentene’. Kao takas, oH je Hajonmmku baymanoBoj meradopu BaraOyHma?, onuucmy
opyeocmu — 49aK W y TaKBOj MYJITHUKYJITYpPAllHO] CpEIWHH, KakBa je Omo TpcT modeTkom
XIX Beka.

[Mapasutupame (Homymie, caMmo MeTapOPHYKO, Tj. EKOHOMCKO — MPEKHBJHABAKHE HA
pauyH caurpaua, UTpameM Kapara ,,Ha CUTYpHO®, y3 cjajHo mamheme) mocToju, aiu He U
TEHJICHIIN]a ,,YKOPCHUBaba™, OMHOCHO XPOHOTOIICKOT BE3WBabha 32 HEKH 3aBHYAjHU JIOKYC
(HIIp. CBOj€ MECTO, OPOUILY, IP00...)%°, MITO je yjeTHO U MPBO 3HAUAJHO OJICTYIAE Y OHOCY
Ha TpaJWLUOHANIHE MpencTaBe o Bamnupy: lletkoBuheB Bammup je 6e3rpoOu amarpuj —
npema npedepupa aa mpuda Ha GpaHIlyCKOM BUIIIE HETOJIM Ha HEKOM JIPYTOM je3UKY (pelnmMo,
Ha TPUKOM, KOju TOBOpHU Memajyhu caBpemenu “sa aticistiCkim govorom obrazovanih ljudi
pokojne Vizantije*?"), a Ilapuz My je oMuIbeHH Tpaja (CBE JOK He MocTaHe Hebe30emaH o
mera TokoM PeBonynuje). YeinoBHO GecMpTaH, OH ce Majio yera npuodojasa, mpemaa ra miamm
HEYMOJbUBA CUTYPHOCT CMPTH YCJIe/ ACKalUTalllje THhOTHHUPAmbEeM”® — je/IHa 0]] TCKOBHHA
PeBonyrje. Kao u cnassuBame Ha joMaud, Hekana.” OBo, omeT, He M3HEHalyje uuTaora
YKOJIUKO MY je TI03HATO J1a Cy CllaJbuBamke, Kao U OJICelame TIaBe, HeKH Of] HajepuKacHUjuX

HaYMHA YHHUIITaBamka Bammupa’.

22 Bumie 0 TPOMIUIEjY M OJTMKaMa TpOoMILIejckux Owuha y — Jlparana Bykuhesuh, ,,Tpomiurejcka Guha
¢uxuuje, Hayunu cacmanax crasucma y Bykoge oane, Vol. 50/2 (2021): 163-172.

2 Vilovsky je lutao Evropom sa malo novca, u ¢esto neuspe$nom traganju za krovom nad glavom, $to
mu se u uredenom svetu ancien régimea skoro nikada ranije nije desilo* — Petkovi¢, Sudbina i komentari, 437.

24 On MHOTO 60JbE O] OCTANIMX Caurpada aMTH CJIE/ Kapara Ja My TO oMoryhaBa CHI'ypHO IIPEKUBIbABAGE
Ha BHMXOB payyH — CBE JIOK r'a He HalaIHy WM Pa30TKPHjy. A oHZla 01 TOHOBO MOpPao 1a ce cenu. Mnak, pusukosahe.

2 Druga Zivotna strategija je strategija vagabunda, koji su oduvek bili lutalice koje nisu nikome
dobrodosle i kojih su se vlasti plasile i gadile. Vagabundi nigde ne ostaju dugo, ma kako to zeleli, jer nigde nisu
dobrodosli. Oni su putnici kojima se ne dozvoljava da ostanu na mestu niti da traze bolje mesto. Vagabundi su zrtve
kapitala“ — Jelena Pordevi¢, Postkultura, (Beograd: Clio, 2009), 365.

26 TIpema YajkanosuheBuM peunma, ,,001aCT BaMITHpa, MeyTHM, OTpaHUYEHA je: OH je, Ka0 W BEIITHIIA,
MPBOOWUTHO TIPHUITAZA0 CaMO j€AHO] MOPOXWIM (M TO CXBaTame€ BPIIO je CTAPHHCKO [...]) WM Y>KOj JIOKAITHOj
3ajeqannn’ — Becennn Yajkanosuh, Cmapa cpncke perueuja u mumonoeuja. Cabpana dena us cpncke penuzije
u mumonoeuje, k. 5, (beorpan: CK3, BUI'3, [Ipocsera, [laprenon, 1994), 206. Ho, u Tpagunuja Mmoxe Outn
MIPOTHBpEYHA YHyTap ce0e: MCTO TaKo, 3aberekeHa Cy BepoBamba J1a: ,,IOHEKH BaMITHPH He JKUBE O3y CBOT Tpoda,
Beh majexo, 4ecTo BpIIO JajJeKo Of Hhera, Yak y APYTroj WIK Jallekoj 3eMJbd. TaMo paae kao oOM4HHU Jbynu, OaBe
ce TProBUHOM, IIPOJIajoM HOXKEBa, cabajpa WM Ipyror opyha, min cy kacamu.” — Tuxomup Bophesuh, Bavnup u
Opyea buha y Hauiem HapoOHOM 8eposarsy u npedary, (beorpan: Cprcka akageMuja Hayka, 1953), 15.

27 Petkovi¢, Sudbina i komentari, 460. Ilputom, oBaj lapsus linguae yjeqHo je AUCKPETHH CHIHAI — jOIII
jeman Moryhu HaroBemITaj leroBe CTapoCTH.

28 Ipak se od svih novina Vilovskom giljotina najmanje dopadala; u pitanju je bilo vrlo precizno i efikasno
odsecanje glave koje je njega, prirodno, plasilo viSe nego drugi nacini likvidacije krivih i sumnjivih* — Petkovié,
Sudbina i komentari, 437 (ucrakao [I. IT).

2 Bumm: Petkovié, Sudbina i komentari, 445.

30vi1. Bophesuh, Bamnup u dpyea 6ufia..., 56,59, 63, 64; Kiteyt, Bamnupu y Cpouju y XVIII éexy, 14,29. u np.
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CrieicTBEHO TOME, BaMIUPCKE OJUTMKE BHIOBCKOT (Kao M YMETHHYKH IUIOAOTBOPHA
OJICTyTIarha) HAjYOUbMBHja Cy YKOJHKO C€ OBaj JIMK MOCMArpa y CBETIY TPaJAUIIMOHATHUX
npencTaBa o BaMnupy. [IpBu, €eBOKATUBHO MPU3BaHU KPYT CUMOOIMYKUX 3HaueHa ymnyhyje Ha
Ouhe BedHe caIallmbOCTH, JECTPYKTHBHOT €rou3Ma M JKeJbe 32 BeYHUM KUBOTOM.?! MehyTum,
TaKkBa, HA YCMEHO] TPaJWIIMjU 3aCHOBaHA KapaKTepu3alfja Haparopa, jyHaka u peduiekropa
»Jlomarka®, ,IeMeHuTor BUIIOBCKOT — HeyTeMeJheHa je Yy KOHTEKCTYy YKYIHE KpeaTHBHE
KOHIIeTITyalu3anuje oBor Jmka [lerkoBuheBor pomaHa. BHIIOBCKM ce HHIJE W3PUYUTO HE
TIOMHEbE KA0 BaMITHP HUTHU UCIIOJhAaBA HEKE O]l THITMYHUX BAMIHPCKHX IPTa (HEUUCTH MOKOJHUK
koju OopaBu y rpo0y TOKOM JIaHa, a HOhy Hamaja cBOje KPTBE U MHj€ FBUXOBY KpPB, JIEMOHCKO
ouhe koje Moxe, Mo Haxohemy, MEHATH CBOje OOJMMYje, a Uhja Ce CHara Haja3W y HEeroBOM
MOKpPOBY U T.ci). Kaxke ce camo J1a 0Baj HEOOMYHU CTpaHall OyIu palo3HATIOCT 3HATHKEIbHUKA,
CIIOCOOHMX Jla HA MOMEHTE 3aBUPE MU3a MACKE M HACITyTEe Opy20Cch U3a Bella WTy3Hje; ajli leroBa
npaBa, HEyXBaTJ/bHBA MPUPOA TPOMILIEja U3MUYE CMPTHHIIUMA.

OHO 1ITO je 0 OBOM JIMKY IO3HATO jecTe TO Ja ce oH y JlomaTKy He jaBiba MPBH IyT
y IlerkoBuheBoM OITyCy; CAOAHOCHO ayTOPOBO] KOHIICTIIMjH HEYXBATJBHBOT JIUKA KOjU
HETIPEKUIHO Metha UACHTHUTETE (,,SVoja imena je ostavljao za sobom kao zmija svlak*)* panuje
ce mnojaBipyje kao @unapuon® y Caspuienom ceharwy na cmpm®, morom he, ,,cenam roauHa
KacHHje CBOj XKMBOT HACTABUTH Yy JIMKYy BuMiIOBCKOT, TmaBHOT jyHaka [leTkoBuheBor mpo3HOr
¢parmenTa ‘Mana komenuja 3a0yHe’, a KacHUje U y goaarky pomana Cyobuna u komenmapu'>>.
OBaj ayTOMTaTHH MOMEHAT ayTOp JIAKO YKJIama y Ipe/ICTaBy O JIMKY IOl MACKOM, KapaKkTepy €
0e30p0jHUM HJICHTUTETHMA N3y3E€THUX MUMUKPUYKHUX CIIOCOOHOCTH, KOME j€ CBAaKO IMTPOHUIIAHE
UCIIOJl MacKe CBOJEBPCHM CUTHAI 32 y30yHYy.

Crora je meroBo 30iMKaBamke C JPyruMa yCIIOBJbEHO HemoryhHomhy moTmyHOT
OTBapama, MoTpedOM Jla ce Macka cadyBa IpeJ CBUMa, Tla Tako U mpen BonkoBum®’, ympkoc
YOUEHHM CIMYHOCTHMA, CTABOBHMA U 3ajeJHHYKHM LIPTaMa KOje MX MOBE3Yjy — MOCPEICTBOM

¢uno3oduje ¥ KHKEBHOCTH (HIP. MOBOAOM YuTamha MOHTEHA)™® — Kao IITO Cy CTalHO

31 Becua Mapjanosuh, ,,IIpeacrase o Bammupy*, y: Becrna Mapjanosuh, Jlejan Crojusskosuh, JKusu
nokojuuxk, (beorpan: Cyx6ernun rmacauk, 2012), 29.

32 Petkovié, Sudbina i komentari, 434.

33 Kako je vreme prolazilo, njegovo se¢anje na vreme kada se zvao Filarion bivalo je sve mutnije, mada
je to ime, razumljivo, odli¢no pamtio, za razliku od bezbrojnih drugih® — Petkovi¢, Sudbina i komentari, 459-460.

3% Huna Xuskosuh, I[Toemuxa npose Padocnasa Ilemxosulia (moktopcka mucepraiuja), OUITOTONIKH
¢daxynrer Yausepsurera y @eorpany, 2023a, 110.

3 Huma JKuskosuh, ,PamocnaB IlerkoBuh — yBom y uurame®, y: Cenke cyobuna. o KrbUNCEGHOM
cmeapanawmsy Paoocnasa Ilemxosufia, (npup.) Muxajno Ilantuh, (beorpan: bubmmoreka rpama beorpana,
202306), 88.

3 Hmp. y cycpery ¢ KBHKapOM KOjH TIPOIEEkYje na O Eera MO WHTEPECOBATH KEBHTE Ca CIHCKA
3a0pameHnx Kmura oceha ce m3nokeHHM: ,,on se jako trudio da se bez ostatka uklopi u bezli¢nu masu ljudi
poslusnih i Bogu i caru®, na 6m, y oKkBHpHMa IPUIIOBEIHOT BpeMeHa paame /Jooamxa ,,0vaj prodor ispod maske,
kroz linije zastite, Vilovsky [je], u poslednje vreme, naro€ito ose¢ao u susretima s Cortom* — Petkovi¢, Sudbina i
komentari, 462.

37 Bilo mu je Zao $to Volkov oseéa kako mera iskrenosti, ispovednosti, nije jednaka kod njih dvojice i bio
bi iskreno nesrecan ako bi ovo Volkova povredilo® — Petkovi¢, Sudbina i komentari, 467.

3 Petkovié, Sudbina i komentari, 467.
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MIPEUCIIUTUBAE, OJHOCHO 3alUTAHOCT HAaJ[ CMHUCIIOM COIICTBEHOT TocTojama (,,1 Vilovsky je
bio u stalnim preispitivanjima‘?).

Hpyru tun uaeHTuduKaImje ocTeapyje ce y onHocy BumoBckor ca ManTexaHHHOM:

istovremeno zagonetnijim, poput nekog lika koji se, iznenada, iz knjizevnog ili operetskog sveta,

obreo u ovom vetrovitom svetu na krajnjem severu Jadrana (ucrakao JI. IT.)*.

CrnenctBeno Tome, u aBantypucta Kopro Hacimyhyje HekakBy HeonpeheHy moBe3aHoCT
C OBUM TajaHCTBEHHUM cTpaHieM*'. Peu je, 3ampaBo, 0 mpeno3HaBamy MeljyCOOHO CIMYHUX —
ouha 1BOCMHCIICHE €r3MCTEHIIMje, OAHOCHO ,,0MBaJICHTHOT OHTOJIOIIKOT cTaryca“.*? JemHo je
JBOIUMEH3WOHATHY JIUK cTpuna, KopTo, Koju Hamy1iTa CBOjy pudy, OTHOCHO Mpejia3u U3 CBOT
MIPUMapHOT YHHUBEpP3yMa — apXUTEKcTa cTpuna y myntuBep3ym IlerkoBuheBor Haparusa. Kao
mTo 1 BunoBcku npenasu u3 HapOJAHUX BEpOBamba U U3 KIKeBHOCTH Hajupe y [letkoBuheBo
Caspweno ceharwe na cmpm, a OHIA U Ha CTpaHUIIE Aofarka pomaHa CyoouHa u KomeHmapu.

Bammupcke ofnke y poMaHy IpojaBibyjy ce, Hajuenihe, Kao HaMepHa JBOCMHUCIIEHOCT,
BHIIIAK TEKCTa, JIOTUYKA Ipelika (Koja, Hau3Iie I, Aeiyje Kao lapsus memoriae ¥ aHaXpOHHU3aM)
WJTY JIAK, HEXOTHYHH TECT WM HEOOWYHOCT Y TTOHAIIIAY:

Nije se previse razmetao svojim navodnim godinama, tek bi ponekad i usput pri¢ao kako je,

za vreme koncila u Trentu, vecerao sa crkvenim velikodostojnicima. Inace se rado odazivao na

vecere, ali ga niko nikada nije video da jede; ni Vilovskom hrana nije bila preterano potrebna,

kusao je samo da ne bi na sebe skretao paznju a katkad i zbog lepih ukusa, a mogao je bez

napora gladovati mesecima.* (Mcrakao 1. I1.)

IberoBa ersucreHnja CBOjeBpCHA je Bapka, HEYXBAaTJBUBOCT OKa M HW3MUIAEE
moryhHoctu npouene.*> Cmpt ra ce He noTude,*® nako he y aBa HaBpara ,,jenBa U3Byhu KuUBY

miaBy Y. OH je BiaJia BEJIMKOM, YaK ,,i3y3€THOM CHAaroM Koja Ou HeTIpHjaTHO U3HEHA 1A CBAKOT

¥ Petkovié, Sudbina i komentari, 467.

40 Petkovié, Sudbina i komentari, 448.

41 AliiCorto je bio zanimljiv Vilovskom, i ovaj je oko njega nesto njusio, ni sam ne znajuéi $ta. Vilovsky
se, prirodno, naucio krajnjem oprezu kada prica o sebi, pogotovo svojoj proslosti i svojim uspomenama; dugo je i
Ziveo, i opstajao, u svetu kojem bi i sitne omaske, koje bi mogle pobuditi sumnju kod iole podozrivijeg sluSaoca,
bile bi dobar put ka lomaci.“ — Petkovi¢, Sudbina i komentari, 447-448 (Ucrakao /1. IL.).

2 Bykuhesul, ,,Tpomiiejcka 6uha ¢pukmnuje”, 164.

4 ToBopehn 0 WETOBOj ,,APYTOj, CTEUCHO] TIPUPOIN™, ayTOP HAIIOMHUELE [1a OH ,,sve ulli, zapravo upija,
brzo i lako: pocev od jezika nadalje, te je tako hitro na sebe primio lik granicarskog oficira® — Petkovi¢, Sudbina i
komentari, 441 (uctaxao Jl. I1.). HenameTssuBo, OBO ,,yniujame’ 3Haa KOHOTHPA Y CBOM MTOJIFCEMUYHOM PETUCTPY
— Ha BaMIIIPCKH OOJIMK Xpamema, ¢ jenHe crpane, ok ou (ExoBor) ,uaeamHor unraoma’ Moo noaceharn Ha
CTOKepoBO KOHIIENTYalN30Bamke J[paKyTHHOT JIHKa — Kao AWBJbe Omhe Koje HEMpeKUIHO Y4H (€HIVIECKU je3HK,
MIOJIUTUYKY €KOHOMH]Y, IPaTH APYIITBEHE NPUIIUKE U T. CII).

4 Petkovié, Sudbina i komentari, 448.

4> BoskoB, peMMo pasMHIILba ,,0 starosti Vilovskog, ali mu je bilo kakva procena uporno izmicala; bio
je siguran da je Vilovsky znatno stariji od njega, ali nije mogao da odredi koliko; star covek koji se dobro drzi, ili
mladi koji je suviSe toga proSao pa je ostavilo traga na njemu* — Petkovi¢, Sudbina i komentari, 468.

46 Petkovi¢, Sudbina i komentari, 454.

41 Petkovié, Sudbina i komentari, 441.
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4 CaoIHOCHO JIMKY BaMITUPa y yCMEHUM Tipeaamuma®’. Yomiire, oH je ouhe no epcmu

Harajada
pa3IMYUTO O JbYIH, Kao IITO je ,,100po cpeleHa MalmHa y mpeIHOCTH HaJl JbYICKUM TEJIOM
Y OH, IOMYT JAPYTUX NPUNAOHUKA FHe20802 pood, MOXKe OUTH 3aJI0BOJbAaH 300T OBE pasiMKe y
OJTHOCY Ha JbYJE; TaKo je OMO JUIICH OpOjHUX MpoOdiieMa KOjU CY OHU, NPUNAOHUYU /bYOCKO2
pooa [...] umanu, anu u OpojHux 3aa0BosbcTaBa’ (Mcrakao /1. I1.)°. Y ToM KOHTEKCTY, BaMITHP
ce caMOaKTyelm3yje Kao dpyeu, y OAHOCY Ha IPUITaJJHUKE JbYACKOT CBETa — Kao, 3aBPIICHA, Tj.
caBpIlieHa pa3BojHa (ha3a meTamopdo3e YoBeKa (JapBe), MPeKo MpTBala (JyTKe) y BaMIIupa —
Kpajikber pa3BojHOT cTerneHa 1 Ouha nmoBuiiene Mohu.

Y cBOM JaHIly JUTEpapHOT Tpeodpaxkaja, Be3aHOM HEe caMo 3a MpoMeHy pedepeHTHOor
KOJIOBHOT CHCTeMa, Beh M 3a mpesa3ak u3 jeqHOT CBeTa M3 JAPYIH, alld U MHUTPAIHje U3 jeHOT
nena y apyro, [letkoBuheB BaMmup AecTabunn3yje TpaHUIE CBETOBA, YKUAAjyhu paMIry Kako
npeMa CTBapHOCTH’ !, TAKO U IpeMa JIpyTrUM JIeTMMa OBOT MMUCIIA U TPIiehH IPUTOM U CAM H3BECHE
IPOMEHE: HecTaje Tako morpeda MepUOAUYHOr XPamekha KPBJbY (1a U Xparmbema YOIIIITe);
HeMa OrpaHUyea y MOIIeAy ITHEeBHe akTUBHOCTH (BuioBcku ce tako, 6e3 mpobnema, kpehe
¥ TOKOM JIaHa) WJIM BE3aHOCTH 3a TPOOHO MECTO, HeMa HU MKOHOTpa)CKU MPErno3HaTIFUBUX
(banamHMX) meTasba: pyMEHWIIA JIMIA, OMITpUX 3y0a, mpeoOpahama y Byk[omnak]a, jJenTupa
WU KaKBY JIPYTY )KHBOTHIbY U T. Cll. BUJIOBCKH, Takol)e, He HOCH MOKPOB ca COOOM, a MOTOWmHU
HONKYJITYPHHU PELUINB MOKPOBa — IUIAIIT, TPETBapa ce y IMUPOKH OrpTad, HCIOJ KOra KpHje OH
JIBa TIMIITOJbA (2 Y YM3MH — HOX 32 Of10paHy)™.

Hacynpor MwuHyc-O3HaKamMa BaMIupH3Ma WM HHHXOBHM (jenBa YOUJbUBUM)
TpaHC(HOPMAIIMOHUM PEIUAUBHMA, CTOJHU HUCTHIAKE PA3IUIUTOCTH 1o @pcmu (HETOBO W
HIpunaaHuka merosor poma“)”. IMopem Tora, IlerkoBuheBor BaMIupa OJIMKYje W jEIHO
— HMCKJBYYHBO JIUTEPApHO — CBOJCTBO: HE TMOCTOjU 3abpaHa ynacka y IPKBY (3ajeIHUYKH
VMMEHUTEJb HEKMX JIEMOHCKHX Ouha), mpeMia |beroBo 1MojaBJbUBakbe Ha TOM MECTY TIpaTH jeHa
HEOOMYHa OKOJIHOCT — y HeroBoj Onm3uHM ekciutonupajy cBehe.* Osa differentia specifica,
KOja BaKM CaMoO 3a BaMIipa BHIOBCKOT, HCTOBPEMEHO je U JUCKPETHH CHTHANl — HE TOJUKO
JIeITyjaBor, ,,TPOMILIE|CKOT YHUBEP3yMa““ KOjH AeCTabUIN3yje CBECT O (HAIIO], MPUBHIIETOBAHO])
EMITMPUjCKOj CTBapHOCTH 4MTanana,”” Beh W ayropedepeHIujaTHH MapKep OCOOMTOCTH

(3amucnuBor) HapatuBHOT cBeta [leTkoBuheBe (mceyno)ucropujcke Metaduknmje.

4 Petkovié, Sudbina i komentari, 458.

# Tlpmua ce, penuMo, 1a BAMIMpP W3a3WBa ,Hajjade MOMKe Ha 1B06Oj — Bophesuh, Bamnup u opyea
ouha..., 29.

30 Petkovié, Sudbina i komentari, 466.

1Y | baranny rocniol)y Pusnuh* 3aipy6sbyje ce [lymikun — nmucail u3 , Haier yHusep3yMma (y3 jeilaH MabHu,
anu BakaH maHeBap: lletkoBuheBa femme fatale — xoOHa jpyOaBHMIIA BonkoBa, anmm u MackupaHa ,,.Becranka®,
ormacHH canrpad Buiosckor y maptuju (apaoHa y poMaHy Of KOje OH ,,CTPaxOBUTO TyOH, TIOMHE-E C€ y pOMaHy
kao Karapuna Pu3nnh, nok ce [lymknHoBa auBHaA nama 3Bana Auanuja Puzauh).

32 Petkovié, Sudbina i komentari, 458.

3 Petkovié, Sudbina i komentari, 466.

3 Y. Petkovi¢, Sudbina i komentari, 445.

% Vn. Bykuhesuh, Tpomniejcrka 6uha ¢uxyuje, 166.

% Buie o HaparuBHUM cBetoBuMa y: Umberto Eko, Granice tumacenja, (Beograd, Paideia, 2001), 192-210.
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VYKymHO y3€B, OBaj aTUIIMYHU BaMIHp (HU HAJIUK MAaCKYJITYpPHO) (GUTypH CaBpeMEHOT
KOH3YMEPHCTU3MA, & TAKO PA3IMYUT U OJ XTOHCKOT JIeMOHAa yCMEHEe Tpaauiuje), Ouhe je koje
Mema U 3a00paBjba CBOja UMEHA U UJCHTHUTETE, JOK SHTPOIH]CKHU MPETBapa CBOje UCKYCTBO Y
3Hame. OH je TIac BeyHe cajJallmbOCTH, OHEOOMUeHa TauKa ca Koje ce camepaBa (KOHKpeTHa
JbyICKa) cynOmHa (onu4eHa y BOJIKOBIEEBO] CMO3HAjH O OECMHCIEHOCTH ,,CBOje CIyx0e u
cBoje cpehe’). OH je u onuueme Opyeocmu, HEKMMa 000JHO M HEMPUXBATJBUBO, a APYTHMa
3aHUMJBMBO YINpPaBO 300T T€ PAa3IUYUTOCTH, alldi M JIMTEpapHA XHUIIOCTa3a EMHCTEMOJIOIIKES
DA — HEyTaXHUBE PaJI03HATIOCTH, TIOTpede 1a ce YHo3Ha dpyeu, a OHJa THM YIIO3HABaHbEeM
orieMeHH U cornicTBeHo Ouhe. Haroce, oH je u muTepapHo MOoTHUBHCaHA (MeTa)urypa, jesad of
XepMEHEYTHUKHX KJbyueBa Cyooune u komenmapa (HajHOBH]jH ), IOXPAKBECH Y CAMOM JIeITy (MaKo
J€TI0CTOjao M IIpe Iera), a 4rje yBoheme ayTopy pacKpuibyje, XpOHOIOIIKY ITOCMAaTPAHO, BETTUKU
MaHEBapCKHU MPOCTOP UHTEPTEKCTOBHE MPOXOJHOCTH: MOTYNHOCT J1a pEKOHTEKCTYaJIn3yje U pe-
Kpeupa CBOjy Hapaliujy, ca CTAaHOBHIITA jOII jeAHe (pe)uHTeprpeTanyje Beh ucnupuyuane npuye,
13 KOje HEeKH JIMKOBH Oj|j1a3e, OyHehu ce mpoTuB (cBeMohn) ayTopa v HaMeHheHe UM CYIOUHE, a
JPYTH J10J1a3€e, MPUBYYCHU TIOMYT JISNTHPA — BCHUM CEMaHTHYKO-CUMOOIMYKY UCH]jaBabUMa,

WJIH TTIOTPEOOM 32 HTPOM Ca COTICTBEHOM TBOPEBHUHOM, IPE HETOJIH jJACHOM WHTEHIIH]OM ayTopa.
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Wampir, ktory zmienil bieg historii. Serbska fantastyka

gatunkowa w XXI wieku
Vampire who has changed history. Serbian speculative fiction in the XXI century

Abstract.

Speculative fiction has become a prominent and influential genre within the Serbian literary
scene. The paper delves into the realm of Serbian contemporary speculative fiction with a particular
focus on narratives that grapple with the complexities of Serbia’s historical past. Through an analysis
of chosen literary works of three popular authors (Aleksandar Tesi¢, Dejan Stojiljkovi¢ and Goran
Skrobonja) the study explores how Serbian speculative fiction engages with and reimagines historical
events, characters, and trajectories, shedding light on how speculative fiction, particularly within
genres like fantasy and alternative history, serves as a powerful tool for discussing perspectives on
history. Imagining different ways in which history could unfold in Serbian contemporary speculative
fiction seems to be more often escapist and compensatory, providing alternative narratives that address
historical gaps or injustices, rather than critical, fostering a nuanced understanding of the past and
present. It is visible that nowadays the fantastic genres are primarily embraced as popular literature
for entertainment.

Key words: speculative fiction, Serbia literature, alternative history, fantasy.

Streszczenie.

Celem niniejszego tekstu jest zarysowanie pewnych ogdlnych tendencji w szeroko obecnym
w Serbii nurcie, jakim jest fantastyka gatunkowa, na podstawie wybranych dziet trzech uznanych
wspoélczesnych autorow: Aleksandra TeSicia, Dejana Stojiljkovicia i Gorana Skrobonji. Punktem
wyjscia dla rozwazan jest rozpoznanie, ze w serbskiej fantastyce szczegdlng popularnos¢ zyskat
nurt lokalny, osadzony w znanym czytelnikowi kontek$cie, za$ najczg¢sciej podejmowanym w
utworach zagadnieniem jest kwestia namyshu nad serbska historig, zard6wno nieodlegta, jak i dawna.
Wyobrazenia odmiennych drég rozwojowych serbskich dziejow wydaja si¢ mie¢ jednak przede
wszystkim charakter kompensacyjny i eskapistyczny, w duchu literatury popularnej, rzadziej zas
omawiane utwory proponujg krytyczny namyst i subwersywny stosunek wobec istniejgcych w
swiadomosci spotecznej narracji o historii.

Stowa kluczowe: fantastyka gatunkowa, literatura serbska, historia alternatywna, fantasy.

W tekscie zatytutowanym Dlaczego literatura popularna jest popularna? Agnieszka

Fulinska daje trzy odpowiedzi na postawione w tytule pytanie. Jej zdaniem, popularnosé¢
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takiej tworczosci bierze si¢ ze zwigzku literatury popularnej z kluczowymi archetypami, a
takze z jej klasycznej formy narracyjnej oraz widocznego w utworach namyshu nad istotnymi
problemami wspotczesnosci. Sposrod odwiecznych mitdéw, do ktérych mniej lub bardziej
swiadomie odwoluja si¢ tworcy, szczegolnie istotne okazujg si¢ dwa: walka dobra ze ztem i
proba przywrdcenia tadu w Swiecie opanowanym przez chaos'.

Doktadnie te same archetypy mozemy uzna¢ za kluczowe w konstrukcji fabutly
klasycznej post-tolkienowskiej fantasy, o czym pisza migdzy innymi Tomasz Majkowski i
Zoran Kravar. Ten ostatni postuluje nawet uznanie fantasy za gatunek uciele$niajacy tendencje
antymodernistyczne poprzez negacj¢ idei postepu: w fantastycznym $§wiecie zmiany powoduja
zazwyczaj regres 1 entropi¢, natomiast bohater zobowigzany jest, aby przywroci¢ istniejacy
niegdy$ porzadek®. Klasyczno$¢ formy narracyjnej w fantasy nie wydaje si¢ wymagaé
szczegblnych omoéwien: w swojej typowe] postaci dzieta tego gatunku stanowig epicka
opowies¢ snutg przy pomocy typowych narzedzi narracyjnych. Fulinska zauwaza takze, ze
to wlasnie fantasy, pomimo swojego rozrywkowego i pozornie eskapistycznego charakteru,
stanowi czgsto komentarz wobec otaczajacej czytelnika rzeczywistosci. W przypadku namystu
nad kondycja dzisiejszego swiata decydujaca role odgrywa jednak inny gatunek fantastyczny —
fantastyka naukowa i jej podtypy, chocby popularna dzi§ w literaturze i kinie dystopia.

Mogliby$my zatem powiedzie¢, ze fantastyka gatunkowa wydaje si¢ konwencja niejako
,»skazang” na sukces rynkowy i popularno$¢ wérod czytelnikow. Obserwacja potek ksiggarni i
rozmaitych list bestsellerow potwierdza te rozpoznania. Jednoczes$nie, niegdysiejsze podziaty
gatunkowe — chocby na fantastyke naukowa, fantasy i horror — przestaty dzis obowigzywac.
Tworcy tacza roznorodne konwencje w ramach jednego utworu lub tez stwarzajg kolejne, coraz
bardziej wyspecjalizowane podgatunki, majace trafia¢ w gust odbiorcy szukajacego lektury
podobne;j do tej, ktérg czytat juz wielokrotnie.

O przyczynach obecnej popularno$ci fantastyki mozna by rozprawia¢ dtugo, jest to
jednak przede wszystkim zadanie dla psychologdéw i socjologow literatury. Badaczka pamigci
Astrid Erll zwraca uwage, ze w niestabilnych czasach autorzy chetniej siggaja po silnie
skonwencjonalizowane gatunki, ktére majg im ,,dostarczy¢ znanych i sensowych paradygmatow
reprezentowania do§wiadczen™. Cho¢ dzieta fantastyczne, nieograniczone wymogami realizmu
1 konieczno$cig mimetycznego odwzorowywania §wiata znanego czytelnikowi z empirii, moga
by¢ utworami o niezwyklej inwencji, warto jednak zauwazy¢, ze duza cze¢s¢ obecnej produkeji
powiela wielokro¢ juz wykorzystywane klisze, a niezwykla popularno$¢ zyskato w ostatnich

latach chociazby potaczenie fantasy i romansu®.

! Agnieszka Fulinska, ,,Dlaczego literatura popularna jest popularna?”, Teksty Drugie 4 (2003), 60.

2 Tamze, 47.

3 Astrid Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, thum. Agata Teperek, (Warszawa: Uniwersytet Warszaw-
ski, 2018), 229-230.

4 Za dowdd niech postuzy fakt, ze najpopularniejszy polski portal stuzacy do oceniania ksigzek, Lubi-
myczytaé.pl, organizujac doroczny konkurs na ksigzke roku, w 2024 roku postanowil obok kategorii takich jak
Hliteratura faktu” czy ,,science fiction” doda¢ nowa kategori¢: ,,romantasy”.
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Trend popularnosci fantastyki gatunkowej nie omingt bynajmniej Serbii — obecnie
dociera ona tam do szerokiego grona odbiorcéw, pojawia si¢ nie tylko na listach najlepiej
sprzedajacych si¢ ksigzek, ale i wérdéd nominacji do najbardziej prestizowych nagrod literackich.
Nie jest to jednak w tym kraju zjawisko zupetnie nowe i zwigzane jedynie z tendencjami
widocznymi na $wiatowym rynku ksigzki — serbska fantastyka gatunkowa od konca lat
osiemdziesiagtych konsekwentnie przenika do gléwnego nurtu literackiego. Ruch ten odbywa
si¢ w obu kierunkach: pisarze fantastyki czerpig z literatury wysokoartystycznej, tworzac dzieta
odkrywcze i trudne do jednoznacznego zaklasyfikowania gatunkowego (za przyklad niech
postuza cho¢by Dragan Filipovi¢ i Aleksandar Markovi¢), podczas gdy pisarze gtownonurtowi
chetnie siegaja po elementy fantastyki gatunkowej, co najbardziej widoczne jest w tworczosci
Borislava Pekicia, Svetislava Basary czy Gorana Petrovicia.

Najnowsza serbska fantastyka gatunkowa stanowi niewatpliwie niezwykle interesujace
zjawisko, domagajace si¢ analizy glebszej niz tylko krytycznoliteracka. Jednocze$nie jednak,
jako tworczos¢ literacka in statu nascendi wymyka sie¢ jednoznacznym klasyfikacjom. Celem
niniejszego tekstu jest zarysowanie pewnych ogolnych tendencji w serbskiej fantastyce
gatunkowej XXI wieku na podstawie wybranych dziet trzech niezwykle popularnych autorow:
Aleksandra TeSicia, Dejana Stojiljkovicia i Gorana Skrobonji.

Za jeden z przelomowych momentow w dziejach najnowszej serbskiej fantastyki
gatunkowej mozemy uzna¢ 1999 rok, kiedy wydana zostata powiesci Mirjany Novakovic¢
Strah i njegov sluga, inspirowana przede wszystkim konwencja horroru i powiesci gotyckiej.
Utwor ten doczekal si¢ uznania zarowno krytykow (nagroda Isidora Sekuli¢, final nagrody
NIN), jak i publiczno$ci. Jesli rok 1999 umownie moglibysmy nazwac¢ data ostatecznego
wkroczenia fantastyki gatunkowej do gtdéwnego nurtu literatury serbskiej, rok 2008 bytby z
kolei symbolicznym momentem, w ktérym serbska fantastyka gatunkowa stafa si¢ literaturg
o niezwyklej popularnosci wérod czytelnikow. To wowczas ukazata si¢ pierwsza czes$¢
bestsellerowe;j trylogii Aleksandra Tesicia Kosingas zatytulowana Red zmaja®.

Powies¢ Tesicia stanowi klasyczng dla gatunku fantasy realizacj¢ motywu wybranca,
ktoéry musi dorosnaé do swojej misji, zdoby¢ kolejne atrybuty, a nastgpnie rzucic¢ si¢ do walki z
sitami zta. To wzorcowy przyktad tzw. fantasy magii i miecza, zwanego takze heroic fantasy, a
w Serbii najczesciej opisywanego jako epska fantastika. W utworze wida¢ wyrazne inspiracje
tekstem kanonicznym dla catego gatunku, czyli Wiadcq Pierscieni J. R. R. Tolkiena. To jednak
takze utwor silnie umocowany w tutejszym kontek$cie historycznym: akcja utworu dzieje
si¢ na terytorium Serbii i opowiada o serbskiej przesztosci, do ktorej autor dosztukowuje
nadprzyrodzone postaci i zjawiska. Podczas gdy na swiecie triumfy swieci przede wszystkim
fantastyka oparta o wzorce 1 motywy anglosaskie, w Serbii niezwykla popularno$¢ zyskat nurt

lokalny, osadzony w kontek$cie znanym czytelnikowi z empirii lub podrecznikéw historii.

3 Ksigzka doczekala si¢ przektadu na jezyk polski — ukazata si¢ w wydawnictwie Prészynski i S-ka jako
Zakon smoka, w thimaczeniu Roberta Mateckiego z jezyka angielskiego. Aby nie mnozy¢ w tekscie obcojezycz-
nych fragmentéw, postuzg si¢ tym wydaniem w cytatach.
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Wyraznie widoczng w serbskiej fantastyce tendencjg, w ktorq wpisuje si¢ powies¢ Tesicia, jest
kwestia namystu nad serbska historia, zaréwno nieodlegla, jak i dawna.

W latach osiemdziesiatych Zoran Zivkovi¢ sformutowat ironiczne prawo odnoszace
si¢ do serbskiej fantastyki: ,,latajace spodki nie laduja w Lajkovacu”. Miato ono wysmiewac
prowincjonalizm 6wczesnych utworow, ktorych akcja rozgrywata sie¢ wylacznie w egzotycznych
lokalizacjach, a wszelkie wydarzenia i postaci wyabstrahowane byly od lokalnego kontekstu®.
Tymczasem proba analizy biezacej sceny fantastyki gatunkowej w Serbii przynosi wrazenie
diametralnie odmienne: wydaje si¢, ze wszystkie latajace spodki postanowily wyladowa¢ w
Lajkovacu, to tutaj takze rodzi si¢ najwigcej wampirow.

We wstepie do Zakonu smoka Aleksandar TeSi¢ tlumaczy si¢ ze swojej decyzji
polegajacej na umieszczeniu akcji w czternastowiecznej Serbii. Jego zdaniem, wykorzystana w
utworze mitologia, cho¢ przekazywana jedynie ustnie, w niczym nie ustepuje znacznie szerzej
znanej mitologii greckiej. Jak zaznacza pisarz, mitologia serbska jest wyjatkowa réwniez
dlatego, ze jej obecno$¢ daje si¢ wyczu¢ az po dzi$§ dzien w réznorodnych wierzeniach i
obyczajach. Cho¢ w powiesci Zakon smoka wystepuja niezwykle monstra, magiczne artefakty
i czary, autor deklaruje przywigzanie do faktografii, przede wszystkim serbskiej topografii:
,»opisane w powiesci miejsca i krainy sg autentyczne, a ich przedstawienie sprawito mi wielka
przyjemnos¢, jako ze wraz ze znajomymi odwiedzitem je wszystkie, naocznie przekonujac si¢ o
ich pigknie i emanujacej z nich magii”’. Kreujac posta¢ krolewicza Marka, gldownego bohatera
trylogii, nawigzuje z kolei do funkcjonujacych na jego temat legend i motywow obecnych w
piesniach ludowych. Nie jest wiec Marko rycerzem bez skazy i zmazy, ale — parafrazujgc Ivana
Colovicia — to bohater zywotny i przywiazany do rozmaitych aspektow egzystencji®. Takze w
ksigzce Tesicia jest on postacig z krwi 1 kosci: lubi dlugo spaé, wypié garniec wina, ucztowac,
bywa ironiczny i poczatkowo jest scpetyczny wobec swojego przeznaczenia.

Na podstawie roznych teorii fantasy, Grzegorz Trebicki podkresla jako kluczowy aspekt
tego gatunku egzomimetyczno$¢’. Autorzy starajg si¢ stworzy¢ spojny $wiat, alternatywny wobec
tego znanego czytelnikowi z empirii, a nastepnie osadzajg w nim fabule utworu. W przypadku tekstu
Tesicia mamy jednak do czynienia z juz istniejaca topografia, a takze postaciami i wydarzeniami,
ktore wydarzyly si¢ w naszym $wiecie, takimi jak chocby wojna turecko-serbska i bitwa na
Kosowym Polu. Aktywno$¢ §wiatotworceza, ktorg Krzysztof Maj takze uznaje za fundamentalng dla
fantastyki (w odroznieniu od fabuto- czy postacio-centrycznosci typowej dla innych gatunkow)',
nadal pozostaje jednak centralna dla konstrukcji tekstu. Zardwno wydarzenia, jak i bohaterzy
przedstawieni sg do§¢ schematycznie — utwor skonstruowany jest jako dziennik mnicha Gabriela, w

ktorym skrupulatnie opisuje on wszystkie przygody bohateréw, od przebudzenia (powtarzajacy si¢

28.12.2023, https://www.vreme.com/cms/view.php?id=307318.
7 Aleksandar Tesi¢, Zakon smoka, tham. Jakub Matecki, (Warszawa: Proszynski Media, 2012), 11.
¢ Tvan Colovié, Polityka symboli, ttum. Magdalena Petrynska, (Krakéw: Universitas, Krakow, 2001), 75.
® Grzegorz Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, (Krakow: Universitas, 2007), 16-20.
10 Krzysztof Maj, Allotopie. Topografia swiatéw fikcjonalnych, (Krakéw: Universitas, 2015), 21.
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motyw budzenia $pigcego kamiennym snem Marka) az po udanie si¢ na spoczynek. Akcja wydaje
sie pretekstowa — bohaterowie przenoszg si¢ z punktu do punktu i wypetiaja kolejne zadania niczym
w grach komputerowych lub RPG. Taki sposob konstrukcji opowiesci umozliwia jednak autorowi
przedstawienie najbardziej interesujacych go elementéw fabuly: wierzen i obyczajow miejscowe;j
ludnosci, a takze konfliktu ,,starych” stowianskich bogéw z nowa religia, czyli prawostawiem.
W przedstawieniu tego starcia widoczna jest zreszta pewna ambiwalencja — z jednej strony,
chrzescijanstwo probuje zmusi¢ Serbow do odejécia od dawnych obyczajow i bogoéw, z drugiej
stanowi takze o ich wyjatkowosci: ,,Czasami mysle, ze Matka celowo zestata na was, Serbow, los
taki, a nie inni i umie$cita was w poblizu najwigkszego Wezta. Jeste$cie prawostawni, a jednoczesnie
silnie naznaczeni starg wiarg, wasze mgstwo zas$ zrodzito si¢ z wytrwatosci i oporu™!!. Wspomniane
wezly sg istotnym elementem konstrukcji §wiata przedstawionego, stanowig bowiem rodzaj portalu,
przez ktorych §wiat fantastyczny (potwory z Hadesu) taczy sie ze §wiatem bohateréw zbudowanym
na podobienstwo Sredniowiecznej empirii czy tez pewnych o niej wyobrazen. Powracajacym w
powiesci motywem jest jednak przede wszystkim przekonanie o wyjatkowej roli i pozycji Serbow.

Kolejnym autorem fantastyki, ktory zyskat w ostatnich latach duza popularnos¢, jest
Dejan Stojiljkovi¢, tworca takich powiesci jak Konstantinovo raskrsée (2009), Duge noci i
crne zastave (2012), Znamenje andela (2013), Olujni bedem (2017) Dukat Ladara (2020) czy
Senka i san (2022), a takze kilku zbiorow opowiadan. Pisarz zyskal sobie uznanie nie tylko
czytelnikow, ale takze krytykow, czego dowodem przyznanie mu nagrody Milo§ Crnjanski
w 2009 roku za Konstantinovo raskrsce, powies¢ gatunkowo osadzong na pograniczu historii
alternatywnej i horroru, ktorej akcja toczy si¢ w trakcie Il wojny §wiatowe;.

Miodrag Milovanovi¢ opisuje dzieta Stojiljkovicia nie jako fantasy czy horror, ale
,pseudohistoryczng powies¢ fantastyczng“, dodajac przy tym, ze tendencja do udziwniania wydarzen
zblizszej i dalszej historii narodzita si¢ na fali popularnosci powiesci Dana Browna'?. Rzeczywiscie,
o utworach Stojiljkovicia trudno méwi¢ jako o typowej fantastyce gatunkowej, wykorzystuje on
raczej pewne charakterystyczne dla tej konwencji ,,ikony” — motywy czy postaci. Fabuta utworéw
jest osadzona w do$¢ szczegdlowo odwzorowanym, konkretnym okresie historycznym, czgsto
nieodleglym. W znane czytelnikowi z lekcji historii wydarzenia ingeruja tajemnicze, obdarzone
niezwyklymi mocami artefakty albo bohaterowie o nie do konca jasnym statusie ontologicznym,
ostatecznie nie zmieniajg one jednak biegu dziejéw. W przypadku utwordéw rozgrywajacych si¢ w
XX wieku pisarz chetnie wykorzystuje posta¢ majora Nemanji Lukicia: ten serbski oficer zamieszany
w wiele kluczowych dla lokalnej i regionalnej historii wydarzen jest jednocze$nie wampirem, ktory
swoje nadprzyrodzone zdolnosci wykorzystuje zwykle w stuzbie ojczyznie.

Charakterystyczne dla twoérczosci Stojiljkovicia tendencje dobrze widoczne sg w
dwoch opowiadaniach zamieszczonych w tomie Kisni psi z 2015 roku. Akcja opowiadania

pod tytutem Pucanj toczy si¢ podczas [ wojny swiatowej, w 1915 roku, a w retrospektywnych

W' Tesi¢, Zakon smoka, 39.
12 Miodrag Milovanovi¢, Srpska naucna fantastika, (Beograd: Everest Media, 2016), 110.
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fragmentach wraca do zamachu w Sarajewie na arcyksiecia Ferdynanda, a takze przewrotu
majowego z 1903 roku i zabdjstwa krola Aleksandra Obrenovicia. Pojawia si¢ tu szereg postaci
historycznych, takze drugoplanowych: nie tylko Gavrilo Princip czy Dragutin Dimitrijevi¢ Apis,
ale takze serbski oficer Velimir Vemi¢ czy Nedeljko Cabrinovié. Pisarz stara sie jak najwierniej
odtworzy¢ realia historyczne, a na duzg czgs$¢ fabuty sktadajg si¢ rozmowy tematyzujace sam
przebieg dziejow: bohaterowie dyskutuja o stusznosci zamachow i ich konsekwencji dla loséw
Serbii. Elementy fantastyki wlasciwie nie wystepuja w tekscie — jedyng postacia fikcyjng jest
major Nemanja Luki¢, o ktérym umierajacy Gavrilo Princip, méwi: ,,ti si cudoviste”, a zdanie
to powraca w opowiadaniu niczym refren. Czytelnik znajacy inne dzieta autora albo pozostate
opowiadania ze zbioru wie, ze major Nemanja Luki¢ stanie si¢ niebawem wampirem.

Kolejne opowiadanie osadzone w tym samym $wiecie nosi tytut Mrtve stvari, a jego akcja
dzieje si¢ wezesng jesienig 1939 roku i opowiada o spotkaniu Nemanji Lukicia z Ivo Andriciem,
wowczas jugostowianskim ambasadorem w Berlinie. Andri¢ jest zdeterminowany, aby uratowac
swojego kolege, zydowskiego profesora, zwraca si¢ wigc do Lukicia o pomoc. Ich tropem podaza
jednak dawny znajomy, dzi$ gestapowiec. Ostatecznie, Nemanja bedzie musiat wykorzysta¢ swoja
nadludzka site wampira, aby ocali¢ profesora, i ten aspekt stanowi wtasciwie jedyny element tekstu
przynalezny fantastyce gatunkowej. Ontologiczna ambiwalentnos$¢ postaci Nemanji wyraza si¢ takze
w skierowanych do Andricia stowach: ,,Nit su mrtve stvari tako mrtve kao $to se zivima €ini, nit su
svi zivi uvek tako zivi kao Sto misle da jesu. Verujte mi na re¢, gospodine Andri¢u. Ja to vrlo dobro
znam... Ja sam pomalo jedno i drugo®". To oczywista intertekstualna gra z czytelnikiem sugerujaca,
ze to wlasnie postac i stowa Lukicia staly si¢ inspiracjg dla pisarza przy pisaniu kolejnego utworu.
Stojiljkovi¢ chetnie pozwala sobie na takie aluzje, nie jest to jednak skomplikowana i erudycyjna
zabaw z czytelnikiem: aluzje najczesciej wyrazane sg wprost, jak w przypadku tytutu catego zbioru
1 motta pochodzacego z piosenki Toma Waitsa Rain dogs, ktorego glowng funkcja jest nakreslenie
atmosfery panujacej w opowiadaniach. To, co wydaje si¢ dla pisarza szczegolnie istotne, to dyskusja
nad pewnymi momentami, wydarzeniami i postaciami z serbskiej i jugostowianskiej historii.
Opowiadanie o Andriciu ryzykujacym kariere, a moze 1 zycie, aby uratowac swojego zydowskiego
kolege, jest oczywistym zabraniem glosu w sporze o (nie)zaangazowanie noblisty podczas I wojny
swiatowej 1 jego sympatie wobec faszystowskiej wladzy.

Na podstawie lektury tekstow pisarza wydaje si¢, ze bardziej niz fantastyka i spekulacje
nad mozliwymi $ciezkami rozwoju przeszto$ci i wspolczesnosci, interesuje go faktyczny przebieg
dziejow. Elementy czy postacie fantastyczne stanowig w utworach pisarza przede wszystkim
zabieg uatrakcyjniajacy akcje — posta¢ obdarzonego nadprzyrodzonymi mocami wampira
pozwala autorowi na rozwigzania fabularne niemozliwe do zastosowania w przypadku pisarstwa
neomimetycznego, a jego bohater moze bez przeszkod pojawiaé si¢ w r6znych miejscach i czasie.

W krytycznych recenzjach dziet Stojiljkovicia pojawiaty si¢ zarzuty o rewizjonizm historyczny'?,

13 Dejan Stojiljkovi¢, Kisni psi, (Beograd: Laguna, 2015), 70.
14 Zob. Irena Javorski, ,,Izbacite uljeza“, Beton 92 (2010), II.
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jednak autor nie stara si¢ zmieni¢ tego, co juz wiemy na temat przebiegu dziejow. Jest to raczej
dyskurs narodowych mitologii 1 wizji historii, uwiktany zatem niemal automatycznie w narodowe
kompleksy, 1 jest poktosiem nie tyle refleks;ji nad mozliwym (alternatywnym) przebiegiem historii,
co kolejnymi probami odczytania 1 odnalezienia sensu w minionych wydarzeniach.

Do poczatkéw dwudziestego wieku przenosi nas takze Goran Skrobonja w swojej
powiesci Covek koji je ubio Teslu. Skrobonja juz od potowy lat osiemdziesigtych zwiazany jest
ze sceng fantastyki gatunkowej, poczatkowo przede wszystkim jako autor i wydawca horrorow.
W tym przypadku mamy do czynienia z klasyczng historig alternatywna, w ktoérej na skutek
nawet niewielkiej zmiany dziejow historia rozwija si¢ w sposob odrebny od tego znanego nam z
empirii — w powiesci Skrobonji takim wydarzeniem jest zmiana trajektorii pocisku: przypadkowe
zastrzelenie przez Annie Oakley cesarza Wilhelma II zamiast zestrzelenia popiotu z jego cygara. W
rezultacie, I wojna $wiatowa nie wybucha, a do Belgradu powraca z USA Nikola Tesla — miedzy
innymi na skutek jego odkry¢ 1 wynalazkow, Serbia staje si¢ dobrze rozwinigtym, nowoczesnym i
bogatym panstwem. Widzimy zatem wyraznie, ze zmiana dziejowa zaowocowala optymistycznym
scenariuszem. Jak twierdzi Gavriel Rosenfeld, historie alternatywne prowadzace do dystopii
legitymizujg terazniejszo$¢, podczas gdy te owocujace eutopig stanowig krytyke wspotczesnosci'®.
Wydaje si¢ jednak, ze w przypadku powiesci Skrobonji krytyka wspotczesnosci nie jest az tak
istotna — jest to raczej fantazja o pewnym bardziej korzystnym dla Serbii zbiegu historycznych
okolicznosci, a zatem mozemy mowi¢ o zawartym w powiesci sporym fadunku kompensacyjnym.

Jednoczesnie, Skrobonja jest pisarzem bardziej ambitnym. Nie poprzestaje jedynie
na stworzeniu alternatywnej wersji historii, ale wykorzystuje chetnie eksplorowang we
wspotczesnej kulturze koncepcje multiwersum. Z roku 1920 przenosimy si¢ do wspotczesnosci
autora i czytelnikow, do §wiata znacznie bardziej podobnego do naszej empirii. Poznajemy
kontrowersyjnego serbskiego multimiliardera, ktory podobnie jak Tesla, prowadzi eksperymenty
nad mozliwos$cig przemieszczania si¢ z jednej czasoprzestrzeni do innej. Skrobonja, pisarz
swietnie zaznajomiony z konwencjami fantastyki gatunkowej, zrecznie radzi sobie z niezbedna
w przypadku kreowania alternatywnych §wiatow 1 historii ekspozycjg. W czesci opowiadajace;]
o roku 1920 po tamtejszym $wiecie oprowadza nas poprzez swoj dziennik mtody naukowiec,
przyjety wiasnie do pracy jako prawareka Tesli. W roku 2020 w zaznajomieniu si¢ ze stworzonym
przez pisarza $wiatem i1 bohaterem pomaga watek mtodej dziennikarki prowadzacej wywiad z
biznesmanem. Pisarz pozwala sobie takze na pewne autotematyczne nawigzania, wprowadzajac
do utworu, obok wielu innych 0s6b zwigzanych z historig i kulturg migdzywojnia, posta¢ Lazara
Komarcicia, uwazanego za protoplaste serbskiej powiesci fantastycznonaukowe;.

Z punktu widzenia niniejszych rozwazan niezwykle istotne jest zakonczenie powiesci.
Cho¢ wydaje sig, ze przebieg dziejoéw w $wiecie stworzonym przez Skrobonje jest znacznie
odmienny od tego znanego nam z empirii, ostatecznie te dwie linie dziejow coraz bardziej si¢ do

siebie zblizaja: w Belgradzie dochodzi do zamachu na arcyksigcia Ferdynanda 1 ksi¢zng Zofig,

15 Gavriel Rosenfeld, ,,Dlaczego pytamy >>Co by bylo, gdyby...?<<. Uwagi na temat funkcji historii
alternatywne;j”, thum. Magdalena Wasowicz, Creatio Fantastica 2 (2019), 12.
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Nikola Tesla zostaje zamordowany, Serbia jest na progu wojny z Austro-Wegrami i Bulgaria.
Mozemy wigc méwi¢ o pewnym determinizmie dziejowym, w ktorym okreslone wydarzenia sg
nieuniknione, a serbski narod ostatecznie skazany jest na cierpienie. Ten punkt widzenia podkresla
w swojej wypowiedzi wspomniany miliarder, ktory przenosi si¢ do alternatywnego 1920 roku: ,,U
proteklih nekoliko dana sve se to rusilo 1 vracalo sumornom istorijskom toku koji je Nikodiju bio
itekako dobro poznat. Vreme smrti. Zar je ono uistinu sudeno narodu koji nastanjuje ove zlosre¢ne
prostore? Zar se nemilosrdna istorija ama ba$ nikako ne moze obmanuti i savladati?”'®.

Goran Skrobonja w swoim §wiecie nazywanym przez krytykow Teslaversum umiescit
akcje¢ kolejnej powiesci Sva Teslina deca oraz innych opowiadan. Pozostali pisarze takze
nieche¢tnie porzucajg wymyslone przez siebie §wiaty: Red zmaja doczekat si¢ kontynuacji w
postaci dwoch kolejnych powiesci wechodzacych w sktad trylogii Kosingas, Dejan Stojiljkovié¢
histori¢ Andricia jako ambasadora Krolestwa Jugostawii w nazistowskich Niemczech
wykorzystal w napisanej wspolnie z Vladimirem Kecmanoviciem powiesci Kainov oZiljak.
Nawet na podstawie tych kilku przyktadéw mozemy dostrzec pewng wyraznie widoczng we
wspotczesnej serbskiej fantastyce gatunkowej tendencj¢ — wzmozone zainteresowanie lokalng
historig, ale takze historiozofig. Oczywiste sg tu paralele z gtownym nurtem literatury — juz od
lat osiemdziesiatych w literaturze serbskiej bardzo silnie obecny jest gatunek, ktory postugujac
si¢ okresleniem Lindy Hutcheon mozna nazwa¢ metaproza historiograficzng.

Nie jest to takze bynajmniej zjawisko nowe, historia stanowi przedmiot zainteresowania
pisarzy serbskiej fantastyki gatunkowej juz od kilku dekad. Wydaje si¢ jednak, ze pod koniec
XX wieku pisarze czesciej przedstawiali histori¢ 1 mitologi¢ narodowag w sposob subwersywny
1 krytyczny wobec obowigzujacych dyskursow. Przyktadowo, w swojej powiesci Crni cvet z
1993 roku Boban Knezevi¢, podobnie jak Aleksandar TeSi¢, wykorzystat posta¢ krolewicza
Marka!’. Zdemitologizowat jednak wyobrazenie o tym bohaterze znane z legend: uczynit go
tchorzem, czlowiekiem podstepnym, odczuwajacym nieustannie poczucie winy, lek 1 brak nadziei.
Dekonstrukcji ulegt w powiesci nie tylko obraz samego bohatera, ale takze Serbow jako niewinnego
narodu skazanego na wieczne cierpienie w wyniku zbiegu okolicznosci lub cudzych decyzji.
Przeklety wojownik terroryzujacy serbski lud miast by¢ kolejng emanacja klatwy niezawinionych
cierpien i niezashuzonej kary, okazal si¢ rezultatem pogromu tatarskiej wsi dokonanego przez
wojow Dusana. W takim krytycznym ujeciu fantastyka gatunkowa oddala si¢ jednak od opisanego
na poczatku tekstu schematu typowego dla literatury popularnej, ktora ma przede wszystkim, jak
pisat Umberto Eco, dostarcza¢ czytelnikowi pocieszenia'®. Dzieta TeSicia, Skrobonji i Stojiljkovicia,
cho¢ pisane z r6znymi literackimi ambicjami 1 w réznym stopniu nawigzujace do tradycji fantastyki
gatunkowej, starajg si¢ dostarczy¢ czytelnikowi przede wszystkim rozrywki poprzez kompensujace,

ale takze do pewnego stopnia eskapistyczne, cho¢ osadzone w lokalnym konteks$cie narracje.

16 Goran Skrobonja, Covjek koji je ubio Teslu, (Beograd: Laguna, 2010), 316.

17 Boban Knezevi¢, Crni cvet (Beograd: Everest Media, 2008).

18 Umberto Eco, Problem kontra pocieszenie, w: Superman w kulturze masowej, thum. Joanna Ugniewska
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1996).
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Caxerak.

VYnorpeba nonutuuke GukIMje y ogabpaHuM KOHCTpPYKIHjaMa CPIICKE MOCTMOJEpHE
NICEYJIOUCTOPHUjCKE TPO3€ OJBHja C€ M OHTOJOMIKM U >KaHPOBCKU. CpeacTBa MpeHOLICHa
je3uKa TomyJjapHe KyJIType, HBeH MOJeNl pa3MHUIlJbakba O CTBAPHOCTH M CTHIICKU OOJHUIM
HBEHOT' U3pakaBamba yBOJIE Y KIbMIKEBHOCT Pa3IMuUTEe CyOBEp3UBHE MpaKce: 1eKaHOHU3ALHU]Y
KyJITypHOT KaHOHA, 3aMarjbHBame HALMOHAIHOTI M KYJITYpHOT HICHTUTETa, (pparmMeHTanujy
KyJITypHUX JUCKypa. TpHKOBHU JyJauuke cTparervje (mapadpasa, napojauja, TpUBHjain3aluja)
Kao HauyuH CaBPEMEHOT ,,ylpaBibatkbha HCTOPHjOM* KOpUIIhEeHH Cy 3a CTBapame CIUKE O
MOJUTUYKOM M KYJITYpHOM IpeoOpaxajy Jyrocnmasuje/CpOuje. ,,3aBepeHUYKH” TPUKOBH
y KibIkeBHUM Tmpakcama Hcunope bjenuue, CpertucnaBa bacape u Bymera XXypuha
CacTaBHUIA CYy EKJICKTHYHOT JYIMYKOT HapaTUBa y MHTOJIOTU30Balby HCTOPHjE M HEHOM
,»PEMHUTOJIOTH30Baky: ,,AekIacudukanuju tajuu’ (y bjennunnoj nposu), noTku o ,,baakany
Ha myTy TajHu" (y bacapunoj npo3u) u nerpananuju tajau (y XXypuhesoj mposn).

Kibyune peum: ¢dantomcka Ouorpaduja, monuruuka ¢uknuja, reo(b6u)orpaduja,
(anTOMCKa reorpaduja, IMaruHapHujyMm.

Streszczenie.

W artykule przedstawiam triki kreowania alternatywnej historii jugosfery (Jugostawii/Serbii)
na przyktadzie wybranych fabul powiesciowych serbskich autoréw prozy pseudohistorycznej. Dla
kreacji obrazu polityczno-kulturowej przemiany Jugostawii/Serbii serbscy pisarze stosuja konwencje
fikcji politycznej, ktorej towarzysza strategie ludyczne (parafraza, parodia, trywializacja). Analiza
wspotczesnego ,,zarzadzania historig” z zastosowaniem ,,myslenia spiskowego” w aranzacjach
literackich Isidory Bjelicy, Svetislava Basary i Vule Zuricia, pokazuje triki mitologizowania historii
oraz jej ,remitologizowania”. Rozmaicie realizowane w serbskiej prozie postmodernistycznej
praktyki subwersji: dekanonizacja kanonu kultury, zacieranie tozsamos$ci narodowo-kulturowej, czy
rozdrobnienie dyskursow kultury - sg srodkiem transmisji do literatury jezykow kultury popularnej, jej
modelu myslenia o rzeczywistosci i form stylistycznych jego wyrazania.

Stowa kluczowe: biografia fantomowa, fikcja polityczna, geo(bio)grafia, geografia fan-
tomowa, imaginarium.
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Artykut prezentuje zabiegi stylistyczno-semantyczne political fiction w serbskiej prozie
postmodernistycznej z perspektywy geo(bio)grafii (Rybicka 2014). Triki kreowania alterna-
tywnej historii jugosfery (Jugostawii/Serbii) przedstawiam w analizie niektorych watkéw he-
roicznego mitu politycznego.

Uzycie fikcji politycznej w wybranych konstrukcjach serbskiej postmodernistycznej
prozy pseudohistorycznej ma miejsce tak w wymiarze ontologii, jak i gatunku. Srodkiem trans-
misji do literatury jezykéw kultury popularnej, jej modelu mys$lenia o rzeczywistosci 1 form
stylistycznych jego wyrazania, sg w serbskiej prozie postmodernistycznej rozmaicie realizo-
wane praktyki subwersji: dekanonizacja kanonu kultury, zacieranie tozsamosci narodowo-kul-
turowej, rozdrobnienie dyskursow kultury. Triki ludyczne (parafraza, parodia, trywializacja)
jako sposdb na wspodlczesne ,,zarzadzanie historig”, zostaty zastosowane dla kreacji obrazu
polityczno-kulturowej przemiany Jugostawii/Serbii. ,,Myslenie spiskowe” w praktykach li-
terackich Isidory Bijelicy, Svetislava Basary i Vule Zuricia, to sktadnik eklektycznej narracji
ludycznej autorow serbskiej prozy pseudobiograficznej, mitologizowania historii oraz jej ,,re-
mitologizowania”. Spiskowe strategie narracyjne serbskich autorow: ,,odtajniania tajemnic” (w
prozie Bjelicy), ,,Batkanéw na $ciezce tajemnic” (w prozie Basary) oraz degradacji tajemnic (w
prozie Zuricia), sa forma komunikacji ze ,,wspolnota poinformowanych” w manierze ,,ujawnia-
nia przez zaciemnianie”.

(Krajewski 2005).

Historia w procesie re-interpretacji

Paradoksalng konsekwencja popkulturowego przypominania i powtarzania tego, co juz

raz si¢ wydarzylo, jest coraz glebsze zanurzenie w terazniejszosci!

Tozsamos¢ postjugostowianska przedstawiana w serbskiej literaturze pseudohistorycz-
nej jako efekt reinterpretacji historii w kreacjach biograficznych? stanowi przejaw popkulturowej
transgresji postepujacej pod wplywem kultury repetycji (Krajewski 2005). Strategie narracyjne
prezentowanych tu autoréw pokazujg formy pamigci w odwotaniach do popularnych odruchow
percepcji (traktowania przeszto$ci w sposob pozahistoryczny, emancypacji od tyranii historii,
czy intencji kontr-nostalgicznej), a wigc wedtug praktyk pamieci kulturowej (Assman 2019).
Strategia Isidory Bjelicy odstaniania tajemnic historii przez operacje dokonywane na mitologii
narodowej, legendzie ludowej 1 fantazmatach mass-mediow, jest pochodng popkulturowego
marketingu. Ujawnianie sekretow w powiesciach osnutych wokoét tajemnic oso6b znanych (7aj-

ni Zivot Srpkinja, Kraljice serbske, Tajne vladara serbskih, Tajna Titovog kreveta, Tajna knjiga,

! Marek Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2005, 242.

2 Na temat operacji biograficznych we wspolczesnej prozie postjugostowianskiej, por. Jolanta Dziuba,
Ars epistolandi a literackie profile prozy pamieci (Rukoljub Pavao Pavliicia, Pisma srpskim piscima Miroslava
Josicia Visnjicia), w: Jezyki i kultura Stowian, red. A. Gostomska, D. Zylko, Gdansk 2018.
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Apostoli urbanog Beograda), moze by¢ atrakcyjnym chwytem literackim, poniewaz ,,tajemnica
jest zawsze specyficznym stosunkiem spotecznym, taczacym silnymi wigzami tych, ktorzy zna-
ja prawde, i rownie silnie oddzielajacych tych, ktorzy prawdy nie znajg™. Strategia narracyjna
Svetislava Basary uzycia watkow politycznych machinacji, dokonywanych w imig historii jako
operacje na narodowej mitologii politycznej (Nova srpska trilogija), przedstawia jugosfere z
pozycji kultury transparencji, ktora nie wyjasnia §wiata, ale modyfikuje doswiadczenie, ramy
poznawcze i obraz $wiata*. Swiat wspolczesny pisarz interpretuje zgodnie z mitem Upadku
(Cambell 1994), a zycie w tym $wiecie (i zgodnie z jego regutami), to tylko fantazmat. Upadek
cztowieka poteguje ,,ptynnos¢” $wiata, jest to zatem upadek niedefinitywny, postepujacy od
wieku XIX do XXI. Aprobowana w powszechnym zainteresowaniu przesztoscia, popkulturowa
narracja spiskowa (quasi-filozoficzna i quasi-religijna, uprawniajaca racjonalnos¢ subiektywna,
myslenie w kategoriach sensacji i mitologizacje jako odruch zbiezny z mysleniem quasi-religij-
nym)’, przybiera w prozie Basary filozoficzne” uzasadnienie, iz cztowiek ma tylko przesztos¢
i nie ma przysztosci.® Pisarz marginalizuje biografi¢ referencyjng (Biatek 2016); biografi¢ uj-
muje metaforycznie, to sztuczna zastgpcza egzystencja, iluzja zniewolonego umystu. Spoér Ba-
sary z historig Jugostawii/Serbii (i jej bohaterami) potwierdza jego diagnoze, iz ,.cele historii
sa mgliste 1 nigdy si¢ nie urzeczywistniaja” (Basara 2005:190); stad szafowanie ,,tajemnicg”
i odwotania do ludycznosci jako gry oficjalnoscia/jawnos$cia. Satyryczna strategia narracyjna
Vule Zuricia polega na zastosowaniu fantazmatoéw popkultury dla reinterpretacji historii Ju-
gostawii (jej legendy bohaterskiej i literackiej) 1 przedstawianiu realiow postjugostowianskiej
kultury Serbii w formach homogenizacji wulgaryzujacej (Kloskowska 1981). Biografie fanto-
mowe ,,bohateré6w” sceny politycznej titowskiej Jugostawii (okresu komunizmu heroicznego:
Tity, Milovana Dilasa, Mo$e Pijade, Ivo Loli Ribara) oraz znanych pisarzy jugostowianskie;j
sceny literackiej (min. Vladimira Nazora, Miloéa Crnjanskiego, Ivo Andricia, Branko Copicia),
sa W prozie Zuricia relokowane z historii (historii literatury) i reinterpretowane ze wzgledu na
ich popkulturowg atrakcyjnos¢ (Crne curke: kiosk-roman/Druga knjiga crnih curki, Republika
Copié: narodnooslobodilacki roman u devet ofanziva, Narodnjakova smrt. Melo(s)drama, Ti-
grero. Roman(i) s protezom).

Modyfikacje interpretacji w serbskiej prozie pseudohistorycznej to praktyka relatywi-
zmu poznawczego; uprawniaja dowolne transgresje narracji historycznej, wprowadzaja niezli-
czone imaginaria historii/polityki/kultury i zasilaja ,.krazenie” narracji w popkulturze Serbii

postjugostowianskiej. Manipulacje narracjami historii i o$mieszenie jej przez watek spisko-

3 Krajewski, Kultury kultury popularnej, 174.

4 Krajewski, 176.

3 Odwotuje sie do rozumienia konspiracjonizmu przedstawionego przez Janusza Guzowskiego, Psycho-
logiczne zrodta teorii spiskowych, Hybris 2016, nr 33.

¢ W eseju Biografija koja ubija Svetislav Basara przedstawia koncepcje ,,biografii fantomowej”: "Moja
biografia znajduje si¢ w przeszlosci, ale przeszios¢ nie jest czym$ martwym, czyms utraconym; juz nie odnosi si¢
do mnie — w terazniejszosci, ale jest w tej samej mierze rzeczywista w terazniejszosci, co w wiecznosci” Svetislav
Basara, Drvo istorije i drugi eseji, Beograd 2005. Przekt. JD.
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wy, w tworczosci Isidory Bjelicy wynikaja z motywacji psychologicznej. Taka popkulturowa
,historiozofia” obejmuje uzycie biografistyki i quasi-genealogii dla (re)kreacji fantazmatow
geo(bio)grafii (w tej funkcji np. mit Tity) i symulowania publicznej debaty aluzyjnie do mecha-
nizmoéw imagologii. Z kolei uzycie imaginariéw fantastyki spekulatywnej z watkiem narracji
spiskowej, czym szafuje proza pseudohistoryczna Svetislava Basary i Vule Zuricia, to gra lite-

racka z wieloma repetycjami.

Popkulturowe ,,kodowanie pamieci”

Proces 1 praktyki reinterpretacji historii w prozie przedstawianych tu autoréw postjugo-
stowianskich sg szczegolnie widoczne ze wzgledu na ,,pamig¢ polityki”, projektowang wedtug
kodow popkultury. Poddana narracyjnej hybrydyzacji historia polityczna (np. mit jugo-komu-
nizmu), to operacja ,,miksowania” form pami¢ci konkretnej, ktora przechowuje wyobrazenia,
z formami pamigci abstrakcyjnej, ktora przechowuje pojecia’. Parodiowanie rodzimej narra-
cji historycznej mozna obserwowac¢ w praktykach redukcji pamigci historii Serbii/Jugostawii
utrwalonej w micie narodowym, przez formy pokrewne pamig¢ci — legende, czy mit (Assmann
2019). W powiesciach nawigzujacych do mitow lokalnej geo(bio)grafii znalazta zastosowanie
geografia historii: topografia 1 biografia fantomowa, rezonujagce w pamieci o wielkich bohate-
rach, ktérych monumentalizuje kultura ludowa, a wspétczesna kultura popularna trywializuje
w kodzie przygodowym, sensacyjnym i spiskowym. Pod wplywem parodii zbiorowa pamigé
politycznej ,,legendy” Serbii/Jugostawii (wydarzenia historyczne dawnej i nowszej historii, np.
heroiczna walka Serboéw z Turkami, powstania narodowe XIX wieku, czy walki narodowowy-
zwolencze 1 1 I wojny §wiatowej) oraz symbolizujacych te legende bohaterow (np. partyzan-
tow Tity), ale rowniez wspolczesnych politykow Serbii, przez powigzanie z tradycja polityki
Jugostawii, prowadzi do popkulturowej indoktrynacji pamigci politycznej (por. fantazmat Tity

jako szpiega i konspiracjonisty w powiesciach Bjelicy, Basary i Zuricia).
W imaginarium postmodernistycznej historiozofii Isidory Bjelicy

Zainteresowanie zyciem prywatnym osob publicznych jest nie tyle fascynacja ich oso-
bowoscia, czy dziataniami, ile raczej zaciekawieniem tajemnicg, ktora uczynita ich po-

wszechnie znanymi®

Strategia Isidory Bjelicy jako mediatora w planie komunikacji, to chwyt marketingu
kultury popularnej. Trik ,,ujawniania sekretéw” w powiesciach pseudo-biograficznych zna-

nych 0sob’ (Tajna knjiga, Tajna Titovog kreveta, Apostoli urbanog Beograda), jest wspolnym

7 Antoni Podsiad, Stownik terminow filozoficznych, Warszawa 2000, 606.

8 M. Krajewski, op. cit., 183.

2 Na temat powiesci Isidory Bjelicy Tajni Zivot P.P. Njegosa ili viadika i dzentelmen (2007) oraz Srpkinja
(2009), por. M. Koch, Ikony serbskiego romantyzmu jako bohaterowie wspoiczesnej literatury popularnej, ,,Po-
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kodem w komunikacji popkultury.'® Narracja spiskowa zostala przez Bjelice ukazana w rela-
tywizacji: manipulacje historyczne dokonywane wedtug teorii spisowych, nagtasniajac efekt
kulturowy — proces popkulturowej hybrydyzacji narracji tozsamos$ciowej, uprawniaja po-
wstawanie subwersywnych imaginariow politycznych. Sg one aplikowane w ,,sensacyjnych”
biografiach fantomowych wladcow i wladczyn Serbii $redniowiecznej (osnutych na tajem-
nicach dynastycznych), czy wspdiczesnych politykow (np. Tity) i stanowig ,,reinterpretacje”
ich politycznej hagiografii, ale w tej strategii atrakcyjna jest rowniez ,,spiskowo” ukazywana,
geografia fantomowa Potwyspu Balkanskiego (Serbia §redniowieczna na mapie geopolity-
ki Batkanéw, Batkany w pojaltanskim uktadzie politycznym, Serbia jugostowianska i post-
jugostowianska, mit Belgradu). Strategia historiozoficzna Isidory Bjelicy, przy zachowaniu
pozorow oficjalnej historiografii linearnej (serbskiej historiografii sredniowiecznej uksztal-
towanej w lokalnej tradycji latopisarskiej, genealogicznej i hagiograficznej, czy nowozytnej
tradycji historiograficznej Serbii/Jugostawii), to zabieg fikcji historiozoficznej, inspirowanej

narracjg spiskowa.

Niezmienne, uznane i uszanowane przez kulture, (chociaz JD) niewiarygodne, podanie
ludowe utrwalone w naszej epice, jest najczesciej zrédtem dwuznacznych ktamstw hi-

storycznych, podstepow i1 mistyfikacji'!

Zastosowana przez pisarke konwencja prozy pseudohistorycznej jako sposéb racjonali-
zacji historii 1 parodiowanie mitu heroicznego Serbéw w narracji ,,na pograniczu” historiografii
1 filozofii historii, stuzy o$mieszeniu mitologiczno-folklorystycznego rozumienia historii (i de-
strukcji mitu narodowego). Podwazanie podstaw tozsamosci Serbii §redniowiecznej przez re-
wizje mitu ,,ztotej epoki” dynastii Nemanjiciow (Kraljice serbske, Tajne viadara serbskih), czy
dezawuowanie ,,tajemnic” nowszej historii Jugostawii 1 Serbii (Tajna Titovog kreveta, Tajna
knjiga), to prowokacyjny ,,powrot do przesztosci” w celu jej zanegowania. Destrukcja legendy
w praktykach literackich pisarki polega na dociekaniu tajemnicy w procesie reinterpretacji me-
chanizmow ksztattowania narodowego serbskiego misterium. Watek spiskowy, wazny segment
tego procesu, jej powiesci czesto rozwijaja w konwencji genealogicznej: domniemane tajemni-
ce wiadcow serbskiej dynastii narodowej (ostatnich XIX-wiecznych i XX-wiecznych potom-
koéw Nemanjiciow), sg formg literackiej popkulturowe;j ,,biografii fantomowej”, rywalizujace;]
w przestrzeni popkultury z biografig oficjalng. Mistyfikacje pseudohistoryczne zachowujg tu
formalny zwiazek z dokumentacjg historyczna, lecz dopuszczaja wtregty psychologii popularnej

(np. watek szalenstwa). Tak wigc zmodyfikowana genealogia Lazareviciow i Brankoviciow, to

znanskie studia slawistyczne”, Poznan 2011.

10 Niewazne jest, o czym jeste$my informowani, jaka jest waga i istotno$¢ tajemnic, ktore sa nam zdra-
dzane, ale poczucie, iz nalezymy do wspdlnoty tych, ktérzy wiedza, przekonanie, ze inni wiedzg tyle, ile wiem ja”,
M. Krajewski, op. cit., 168.

1. Bjelica, Tajne vladara serbskih, Beogrd, 2002, 77.
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z jednej strony rewizja kuliséw bitwy kosowskiej (dezawuowanie negatywnej legendy ,,zdrajcy
jako bohatera”),'? czy ,,uzupetnianie” kanonu serbskiej epiki bohaterskiej (biografie fantomowe
kobiet u szczytow wtadzy), z drugiej - postepujace podwazanie oddzialywania legendy naro-
dowej. Tezy ,,projektowania historii” w prozie pseudohistorycznej Bjelicy: Tajni Zivot slavnih
Srpkinja, Kraljice serbske, Tajne viadara serbskih' (w ktorych relatywizuje dzieje Serbii i
Serbow w parodii legendy narodu i przez odniesienia do legend ludowych, latopisarstwa i ha-
giografii), osnute sg na fantazmacie o domniemanym zyciu Serbow w sporze z wlasnym losem
historyczno-metafizycznym.

Dezawuowanie mitu bitwy kosowskiej jako konstytutywnego elementu konstruowania toz-
samosci narodowej Serbow (klgska militarna i moralne zwycigstwo) oraz ,,wiecznej pamieci” o wia-
snej tozsamosci z przestaniem dla wspotczesnych, dokonuje si¢ tu przez praktyki (re)mitologizacii.
Uzycie narracji legendarnej jako konwencji pseudohistorycznej to swoiste ,,alibi”’ dla manipulacji
prawda historyczna; pisarka rtownowazy ja strategia naukowa archiwistki, dokumentalistki i badacz-
ki historii. Obnazanie serbskich dziejow od czaséw sredniowiecza (przez ,,analize” ustnych podan
przedstawianych jako odstanianie ,.,tajemnic rodu Nemanjiciéw, Hrebeljanoviciow, Obrenoviciow
i Karadordeviciow”), shuzy jako przekaz dla wspotczesnosci, gdy z perspektywy obiektywnej, z
dystansu historycznego i na podstawie odkrytych dokumentéw, dokonuje si¢ ,,odktamywanie” ro-
dzimej historii przez ujawnienie ,,wersji nieznanej”. To trik popkulturowego ,,zastgpienia” wersji
oficjalnej zdarzen, przez dostep do innych zrédet. Proces ten zostat zaprojektowany jako zaprze-
czanie legendzie jezykiem legendy, ale jest to rownoczes$nie uprawnianie myslenia legendarnego w
nowych formach (i przez zwigzek z mysleniem spiskowym). W centrum tego projektu znajduje si¢
legenda tozsamo$ciowa Serbow (serbskosci), przedstawiana w aspekcie ajtjologii i aksjologii, dla
celow wspolczesnej komunikacji i w shuzbie (wspotczesnej) polityki.'* Dlatego legendzie kosow-
skiej konstytuujacej serbskie legendarium narodowe i wspolnote wartosci (Zielinski 1998), proza

pseudohistoryczna Bjelicy przeciwstawia legendg negatywna.

12 Mit kosowski Bjelica nazywa ,,spiskiem nad spiskami”. W powiesci Tajne viadara serbskih autorka ,,0b-
naza” spisek nauki w konfrontacji z serbska literatura epoki sredniowiecza, odpowiedzialng za mitologi¢ narodowa
utrwalong w ,,dokumentach” n.t wydarzen bitwy kosowskiej: Zywot $w. Stefana despota serbskiego, Stowo mitosci
ksieznej Jefrosinji, Stowo pochwalne ksieciu Lazarowi mniszki Jefemiji, Napis na stupie kosowskim oraz Napis na
zastonie monasteru Hilandar. Wymowg¢ dokumentdéw pisanych uzupelniaja cytowane tu zywoty sredniowiecznych
arhiepiskopow i patriarchow serbskich. Weryfikacja historyczna literackich zrédet mitu kosowskiego, por. Bogustaw
Zielinski, Serbska powies¢ historyczna: studia nad zZrodlami, ideami i kierunkami rozwoju, Poznan 1998.

13 We wstepie do powiesci narratorka deklaruje, iz jest to ,,alternatywna refleksja” o bitwie kosowskiej i
epoce, ktora po niej nastapita (Bjelica 2002: 7).

14 Sytuacj¢ polityczng w Serbii schytku lat 90. XX wieku proza Isidory Bjelicy sprowadza do sporu hi-
storii z mitologia. Jej diagnoza aktualnej sceny politycznej (,,nieustannie w podziatach, w sporach”), polega na
rozstrzyganiu, kto jest ,,Obiliciem”, a kto ,,Vukiem Brankoviciem” (Tajne vladara serbskih, 2002): ,,Realistyczna
ocena epoki kosowskiej i pokosowskiej (w dziejach Serbii JD) jest rownie skomplikowana, jak zrozumienie, kto
jest zdrajca, a kto bohaterem, czy Miloszewi¢, czy Kosztunica, czy Dindi¢ to good, czy bad gay?” (Kraljice serb-
ske, 2001, 19); ,,Dzisiaj, kiedy w internecie mozna przeczyta¢ rozprawy na temat tego, czy Miloszewi¢ to ,.krol La-
zar”, czy ,,Vuk Brankovi¢”, i czy Pindi¢ w ciagu nocy dat rade przeksztatci¢ Miloszewicia z ,,Vuka” w ,,.Lazara”,
a siebie w ,,Vuka”, stalo si¢ jasne, na ile symplifikacja przeszto$ci doprowadzita do symplifikacji przez nas, naszej
wspolczesnej sceny politycznej i jej aktorow, a takze do tego, ze z trudem znajdujemy wyjscie z nekrofilskiego
labiryntu, w ktéry nas wtracono (7ajne viadara serbskih, 2002, 8-9). Cytaty w przekt. JD.
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W instrukeji literackiej ,,obshugi rzeczywistos$ci” Isidora Bjelica stosuje prowokacje
popkulturowe: szczegdty obyczajowe w powiesci Kraljice serbske (2001), stuza szokowa-
niu ,,prawda” rodzimej historii i podwazaniu ustnej interpretacji serbskiej heroiki. W kontrze
do ,,tradycji ludowej” powie$¢ wprowadza fantastyke historyczna; historii zmitologizowane;j
przez legende folkloru przeciwstawia konwencje pseudo-monarchiczng ujawnianych medialnie
»tajemnic royalsow.” Negatywne legendarium skandalicznych tajemnic dynastycznych (deza-
wuowanie mitéw politycznych w porzadku genealogii), inicjuje legenda ludowa o niegodnym
kréla pochodzeniu Lazara, a dalsze ,,ujawnianie tajemnic” Nemanjiciow to podwazanie mitu
zatozycielskiego serbskiej dynastii narodowej (kulisow koronowania pierwszego serbskiego
krola, Stefana Pierwokoronowanego i pozbawienia wladzy kréla Vukana; oslepiania bliskich
krewnych, pretendentow do tronu serbskiego, np. Stefana Deczanskiego o$lepionego przez
krola Milutina; ,,skandalicznej” mitosci Rastka Nemanjicia, Sawy serbskiego do bratowej,
krolowej Eudokii; motywow rywalizacji wielmozow serbskich o sukcesj¢ jako przyczynach
rozdrobnienia terytorium $redniowiecznej Serbii i ujawniania migdzynarodowych kontekstow
polityki Serbii okresu sredniowiecza). Antidotum na ,,niewtasciwg” biografie polityczng serb-
skich krolow, stanowig biografie fantomowe krolowych na serbskim tronie. Tu réwniez waz-
ng role odgrywa legenda negatywna (np. legenda ,,znienawidzonych przez nardd” serbskich
wladczyn, czy fama o cudownym macierzynstwie krélowej Jeleny i jej nielegalnym pobycie
na gorze Athos), poniewaz gdyby nie ukryte motywy biograficzne (polityczne), ,,historia, a by¢
moze i serbska cerkiew, wygladataby zupetnie inaczej” (Bjelica 2001: 52).

Redefinicje mys$lenia mitycznego kontynuuje powies¢ Tajne viadara serbskih (2002),
przez ,.korekte” mitu o rzekomej zdradzie krola Lazara przez Vuka Brankovicia podczas bitwy
na Polu Kosowym i upowszechnienie ,,prawdy” o tym, ze byl on jedynym zwyci¢zca w tej bi-
twie (wskutek (re)interpretacji Brankovi¢ ma si¢ sta¢ celebryta, wspodtczesng serbska super star).
,»Odktamanie” historii dokonuje si¢ przez kompleksowg analiz¢ ustnego przekazu o bitwie ko-
sowskiej 1 rozrdznienie w nim ,,substratu” historycznego, mitycznego i teologicznego. Tak ro-
zumiana rekonstrukcja ma by¢ rzetelng analizg procedur myslenia spiskowego (por. Gutowski
2016). Przez odwotanie do zrodet historycznych narratorka-badaczka historii, podaje obszerny
kontekst dla wyjasnienia sytuacji w panstwie serbskim XIII wieku i okolicznosci przygotowan
do bitwy (przedstawione w tzw. epice kosowskiej), ktore szeroko komentuje i wyjasnia, i ktérym
jednoczes$nie zaprzecza i osmiesza je, m.in. przez odwotania do legend tureckich. To trik na uzy-
tek wspotczesnego serbskiego audytorium, ktore ,,wydaje osad” powierzchownie, przez analogie
do podan ludowych, okazjonalnych przemowien na §wigtego Vita i etykiet na bombonierkach'’.
Dane genealogiczne (czerpane z latopisarstwa) traktuje si¢ jako wprowadzenie do rozwazan na
temat psychologii narodu i odstaniania kulisow ,,narodowe;j” racji stanu.

Taktyka ponownego naukowego analizowania zrédet do tematyki kosowskiej polega tu

takze na dezawuowaniu rzekomego ,,spisku historykow” (watek ten narracja rozwija i obszer-

15 Bjelica 2002, 14
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nie dezawuuje, jako kluczowy ,,przyczynek” do mentalnosci Serbow). Ponownie jednak ponad
historiografia dominuje tu historiozofia: w oparciu o opiniowanie Serbow w Zrédiach tureckich,
narratorka material por6wnawczy ,,weryfikuje” negatywnie, a nawet formuluje teze o fatszowa-
niu faktow historycznych przez oficjalng serbska historiografie pod wptywem podan ludowych
(przejaw myslenia spiskowego). Bjelica prowadzi swoja prezentacj¢ tematu stylem popularno-
-naukowym, nad ,,naukowoscig” goruje komunikacyjnos¢ i ,,informacyjno$¢ medialna” (a wiec
formy racjonalnosci subiektywnej), to oczywista imitacja fabularyzacji zrodet (Zielinski 1998).'¢

W studium pseudonaukowym Potencjalny potomek Obilicia (,,Moguéi potomak Obi-
licev”), fantastyka historycznopolityczna Isidory Bjelicy przemawia jezykiem famy. W tej
,hajdziwniejszej opowiesci o potomku Obilicia”, gdzie tajemnica ostatniego Hrebeljanovicia
zostata rozwinigta w sensacyjny watek o nastepcach ostatniego suwerennego wiladcy Serbii
sredniowiecznej, Bjelica parodiuje mit serbskiej genealogii opartej na heroicznosci, ktora opo-
wiadanie przedstawia wedlug schematu §ledztwa prowadzonego ad absurdum. W centrum
domnieman n.t. serbskiej genealogii dynastycznej znajduje si¢ (zagubiony, odnaleziony i tra-
gicznie zgtadzony na serbskiej prowincji) ,,nowy Obili¢”, Stefan Urodevié, August Waleczny
von Lazar. (Nie)prawdopodobienstwo wiekopomnego odkrycia ,,zmistyfikowanej” linii gene-
alogicznej europejskiej arystokracji w osobie ,,serbskiego ksiecia” Eugena (Lazar) de Cernuki-
-Lazarevi¢-Hrebeljanovi¢, ktory jako porucznik Cernuki dokumentuje swoje pretensje do tronu
zaswiadczeniem psychiatry, zostaje ostatecznie potwierdzone. Ponownie narracja w stylu sen-
sacyjno-szpiegowskim, operuje genealogia o§mieszajaca: o autentycznosci rzekomych potom-
koéw zaswiadcza strywializowane kryterium genealogiczne (nadawanie imion wedtug serbskiej
tradycji dynastycznej). Tak wiec, odziedziczony po przodkach i ,,umi¢edzynarodowiony” wi-
zerunek Serbii XX-wiecznej, wystylizowany zgodnie z iluzjami imagologii w pop-kulturowej
,rekonstrukeji” obyczajow nastepcoOw serbskiego tronu, nagltosnionej w europejskiej recepcji
Serbii, genealogicznie obcigza ja i kompromituje jej pretensje do europejskosci (aluzja do nar-
racji plotkarskiej z uzyciem mitu bohateréw kosowskich Miloéa Obilicia i ksigcia Lazara oraz
skandalizujacej narracji o Serbii jako Rurytanii).

Popkulturowa gra konwencja ,,powrotu do przesztosci”, polegajaca na korygowaniu
(destruowaniu) legendarnej geo(bio)grafii Serbéw w powiesciach pseudohistorycznych: 7aj-
ni zivot slavnih Srpkinja (1997), Kraljice serbske (2001) oraz Tajne serbskih vladara (2002),

16 Autorka obszernie ,,rekonstruuje” proces dyfamacji Vuka Brankovicia w odwotaniach do latopisarstwa,
chronografii i genealogii rodéw serbskich wtadcoOw oraz opracowan uznanych historykéw rodzimych i obcych,
réwniez przez cytaty literatury serbskiej (epiki bohaterskiej i powiesciopisarstwa historycznego), por. weryfikacje
pamigci kulturowej o Vuku Brankoviciu w serbskiej literaturze, Zielinski 1998. Uzycie mitu kosowskiego dla dia-
gnozowania wspotczesnej polityki w Serbii to dalsza mitologizacja mitem; w odniesieniach do serbskiej epiki bo-
haterskiej Bjelica o$miesza ,,legendarne” pochodzenie i ,,myslenie folklorystyczne” Serbow: ,,nasz nardd bardziej
wierzyt i wierzy w podanie ustne niz w pisany dokument, w plotke niz w fakt. Ufa raczej ,.kronice wypadkow”
niz powaznym tekstom historycznym” (Bjelica 2002: 11). Watek infamii Vuka Brankovicia, wladcy historycznego
Kosova, Bjelica taczy ze wspotczesng geopolityka: ,,mozliwe, Ze jego terytoria (stale bedace w centrum kryzysu)
dzi$§ sa oderwane (od Serbii JD), dopdki nie zostanie naprawiona wobec niego historyczna i narodowa niespra-
wiedliwos$¢” (Bjelica 2002: 232). Taka aluzja do Kosowa jako dzielnicy panstwa serbskiego, to klisza my$lenia
populistycznego, medialnie ,,goracy temat”.
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podlega dalszym transformacjom(deformacjom) historii, zmarginalizowanej i sparodiowanej
réwniez w kolejnych powiesciach Isidory Bjelicy — zlokalizowanych we wspotczesnosci (7Tajna

knjiga, Tajna Titovog kreveta).

Polityczne archiwum X

Nardd ma swoje priorytety, a to oznacza ochron¢ jego najwazniejszych, najbardziej
wptywowych 1 najzdolniejszych syndéw 1 corek, ktorzy stusznie otrzymuja miejsce w
alei zasluzonych obywateli, pomniki, po ktorych pstrza gotebie, 1 szerokie ulice nazy-

wane ich imieniem'”

Powiesci Isidory Bjelicy zafiksowane na teoriach spiskowych przyniosty autorce
znaczng rozpoznawalnos¢, a jej tworczosci - popularnos¢. W dobie transformacji ustroju 1
rozrachunkow politycznych w Serbii postjugostowianskiej, fabuty operujace chwytami ,,bia-
tej ksiegi”, dziennikarskiego sledztwa, ujawniajacego ,,przecieki” z dokumentacji jugosto-
wianskiej Stuzby Bezpieczenstwa n.t. danych wrazliwych komunistycznych ,,celebrytow”
(Tajna knjiga), czy obnazanie jugostowianskich inspiracji europejskich spiskéw 1 zamachow
politycznych (Tajna Titovog kreveta), stanowig uzasadnienie podjecia tematow tabu 1 popkul-
turowego stylu narracji serbskiej pisarki. W repertuarze zabiegdw fantastyki (geo)polityczne;j
Bjelicy znalazta si¢ podréz do przesziosci europejskiego ruchu komunistycznego, podjeta
na tropie zmistyfikowanej biografii Tity 1 powigzana z imaginarium nowszej historii poli-
tycznej komunistycznej Jugostawii. W powiesci Tajna Titovog kreveta (2009), sensacyjno-
-(szpiegowsko)kryminalna fabula, osnuta na motywach powiesci Agaty Christie Zabdjstwo
w Orient-ekspresie, zlokalizowana w Stambule (sypialnia Tity w stambulskim hotelu Pera
palace), ,,dezawuuje” matactwa polityczne batkanskiej polityki okresu I 1 II wojny §wiato-
wej: falszowanie dokumentow dyplomatycznych, ,,ujawnianie” materiatow szpiegowskich,
domniemanej prywatnej korespondencji, czy doniesien ,,§wiadkéw”. Literackie $ledztwo na
tropie spreparowanej biografii Tity (w modelu batkanskiego barbarogeniusza, asa miedzyna-
rodowego wywiadu i mistrza wizerunku), uprawnia zastosowanie watkoéw kryminalno-sensa-
cyjnych: fantomowej biografii politycznej w procesie rekonstrukcji oraz odstanianie kulisow
operacji dokonywanych na faktografii.

Zabieg dezawuowania mitow nowszej polityki Jugostawii/Serbii w konwencji rekon-
strukcji ,,prawdziwej biografii”, zostat rGwniez uzyty w narracji spiskowej w powiesci Tajna
knjiga (2008). Opowie$¢ sensacyjno-kryminalng zapowiada chwyt otwierania archiwum jugo-
stowianskiej Stuzby Bezpieczenstwa. Otwarte dossier intelektualnej elity Jugostawii od II woj-
ny $wiatowej do czasow jej politycznej transformacji, to zalgzek ,,nowej mitologii polityczne;j™.

Tajna ksiega Bjelicy ujawnia kulisy narodowej mitologizacji Tity, politycznego awansu komu-

'71. Bjelica, Tajna knjiga, Beograd 2008, 73.
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nistycznych partyzantow Josipa Broza, kompromitujace tajemnice zarzadcow socjalistycznej
kultury i karier na styku wtadzy i biznesu: ,,To jest ksiega tajemnic i ksigga prawdy, ktora
byta dostepna tylko nielicznym, w ten sposob tajemnice wkraczaja do jawnosci”'®. Ponownie
zastosowana przez Bjelice-dziennikarke ,,informacyjno$¢ medialna”: brutalne kadrowanie dla
efektu prowokacji i kulisy publicznego ujawniania w mediach danych wrazliwych, czy pro-
cedur kariery jugostowianskich ,,resortowych dzieci”, maja oswaja¢ publicznos¢ z miejscowa
»dramaturgia sukcesu”. Dla zwigkszenia atrakcyjnosci swych dziennikarskich rewelacji, Bjeli-

ca upozowata narracj¢ wedhug klisz jezykowych pokultury.

Popkulturowe ,,wyzwolenie z polityki”

Zainteresowanie zyciem prywatnym osob publicznych jest nie tyle fascynacja ich oso-
bowoscia, czy dzialaniami, ile raczej zaciekawieniem tajemnica, ktora uczynita ich po-

wszechnie znanymi'

W powiesci Apostoli urbanog Beograda (2001), Isidora Bjelica proponuje ,,powr6t do
przesztosci” Jugostawii pod auspicjami prozy fenomenologicznej. Pisarka przedstawia stolice
federacyjnej Jugostawii w konwencji ,,zamerykanizowane;j”, jako socjalistyczne centrum kul-
tury.?® Autorka ,,z pamigci” kompletuje leksykon popkultury, ponowoczesng powie$¢ utatwia-
jaca interpretacje nowszej historii Jugostawii przez opisanie ,,miejskiej geografii” Belgradu
1 odstonienie jego popkulturowej ezoterii. Ujawniajgc kulisy modernizacji jugostowianskiej
stolicy, ,,;owiesniczka epoki” ukazuje rzeczywistos¢ alternatywng Belgradu; §wiat paralelny do
amerykanskiego 1 upozowany na uwielbiany model, ,,lepszy Belgrad” ze wspomnien celebrytow
1 uprzywilejowanych.

Prezentujac kody kultury ,,Belgradu jako Jugostawii” u schytku lat 90. XX wieku, po-
wies¢ ewokuje nowoczesng stolice sztuki, a chwyt narracji dziennikarskiej (wywiad z celebry-
tami), przedstawia miasto tropem tajemnic znanych belgradzkiej ,,ztotej mtodziezy”. Patronat
idola popkultury Andy Warhola oraz Paula Morriseya, rezysera studia filmowego ART Factory,
gwiazdy amerykanskiego pop-artu i symbolu kontestacji amerykanskiego establishmentu, staje
si¢ literackim ,,projektem” Bjelicy ukazania nowoczesnos$ci jugostowianskiej sztuki, jezykiem
popkulturowej intersemiotycznosci (muzyka-film-performans). Swiat YU-popkultury przed-

stawiany w konwencji ,,globalnej wioski” to $wiat anegdot i plotek o celebrytach.?! Dominuje

18 Bjelica, Tajna knjiga, 17.

9 M. Krajewski, op. cit., 183.

20 Tekst belgradzki miasta jako centrum jugostowianskiej kultury okresu miedzywojennego, por. J. Sujec-
ka, Ikona domu, Warszawa 2001. Imaginarium Belgradu, wystylizowanego na jugostowianska metropoli¢ sztuki
czaséw Tity, por. m.in. J. Denegri Devedesete: teme srpske umetnosti 1990-1999, Novi Sad 1999; R. Vuceti¢,
Koka-kola socijalizam. Amerikanizacija jugoslovenske popularne kulture Sezdesetih godina XX veka, Beograd
2012; D. Dordevi¢, Ideje konceptualne umetnosti u savremenoj srpskoj knjizevnosti 1960-2010, Beograd 2016.

21 Jezykiem globalnych klisz popkulturowych powie$¢ Bjelicy przedstawia trop ,,Belgradu dla
uprzywilejowanych”, gdy celebryci réznych nurtdéw muzycznych przeprowadzaja rewolucje w wymiarze
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tu narracja o scenie muzycznej titowskiej Jugostawii, gdy ,,muzyka zastgpita kosciot”, a rock
and roll obalit tabu obyczajowe i brawurowo wyzwolit energi¢ mtodosci. Sensacyjna konwen-
cja narracyjna (,,bez incydentoéw nie ma sensacji, a bez sensacji nie ma luksusu”, s. 37), odpo-
wiada strategii tabloidowego opisania Jugostawii i Belgradu w procesie tranzycji ,,ze wsi do
miasta”, ktorej symbolem staty si¢ centra mlodziezowej kontrkultury i muzyczna nowa fala w
Jugostawii (z gtosnymi nazwiskami celebrytow Olivera Mandicia, czy Gorana Bregovicia oraz
elektryzujacymi publiczno$¢ zespotami: Maljéiki, Elektri¢ni orgazam, ,,jugo-Bitelsi” Idoli, czy
Bijelo Dugme).

Rekonstrukcja sceny kultury owczesnej Jugostawii (fascynacja filmem, fotografia,
happeningiem, pop-artem, body-artem), stanowi swoisty kontrapunkt do rzeczywistosci po-
litycznej czaséw jugo-komunizmu ukazanej stylem ,,informacyjno$ci medialnej”. Chwytem
agresywnego dziennikarstwa schytku lat 90. XX wieku, narratorka - dziennikarka muzyczna
(porte-parole Bjelicy) w tle wywiadu z celebrytami, pokazuje ,,podszewke” skandali w Jugo-
stawii epoki Tity. To szczegdlnie wyrazne w stylu narracji: skracaniu dystansu (strategia ,,ze
$wiatem na ty”’), uzyciu trikoéw tabloidowych (plotki, anegdoty, ekscesy) 1 jezyka angielskiego
jako kodu pokoleniowo-$rodowiskowego belgradzkiego high-lifu.

W imaginarium political fiction:

transgresje narracji spiskowej w prozie pseudohistorycznej Svetislava Basary

Nasza historia zostata utkana z ktamstwa. Na poczatku to klamstwo nas (po)taczyto.
Dalo nam ogromng site. Ale z czasem, poniewaz zgromadziliSmy si¢ wokot czegos, co

nie istnieje, zaczeliSmy sie rozchodzi¢. Dzieli¢ si¢. Rozpadac¢ sie.??

Tworczos$¢ Svetislava Basary przedstawia region Batkanow (Serbig/Jugostawie) jako
okreslony model geo-historii, gdzie geografig polityczng ,,zarzadza” geografia fantastyczna
przez permanentng re- i dekonstrukcje oficjalnych diagnoz geopolityki. W powiesciach za-
aranzowanych antyutopijnie (m.in. Fama o biciklistima, Ukleta zemlja, Srce zemlje, Uspon i
pad Parkinsonove bolesti, Mein Kampf, Dnevnik Marte Koen), w metaforycznie wystylizowa-
nych konstrukcjach rzeczywistosci §wiata, pozach i1 pogladach bohateréw, czy komentarzach
narracyjnych, a szczegdlnie w imaginariach Batkanow, pisarz stosuje triki konspiracjonizmu i
serbski los przedstawia jako ,,przeklenstwo narodu serbskiego” (powies¢ Pocetak bune protiv
dahija to ,,sarkastyczno-ironiczna saga o przeklenstwie narodu serbskiego”). Geopolityczne

fantazmaty jugosfery (I, II 1 III Jugostawii, Serbii jugostowianskiej i postjugostowianskiej),

lokalnym i na szczyt popularnosci pna si¢: ,,geniusz muzyczny” Oliver Mandi¢, Srle Panker, ,,Bajron serbskiej
postmoderny”, Srdan Saper, ,,serbski Lenon”, czy Kosta Bunu$evac, ,,Don Juan belgradzkiego Hollywoodu”. Re-
konstrukcja sceny kultury Jugostawii obejmuje réwniez trop literacki, intertekstualny i autointertekstualny (jako
forma popkulturowej autoprezentacji).

22 S. Basara, Dnevnik Marte Koen, w: idem, Nova srpska trilogija, Beograd 2016, 188.
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przez ktdre narrator ukazuje wiecznie zywy wptyw batkanskiej mitologii na $wiat realny Batka-
now,” zwykle umieszcza rzekomo w ,,innej przestrzeni” (Foucault 2005), a alternatywny obraz
Swiata wigze z mozliwo$ciami literackiego kreowania rzeczywistosci, w ktorej iluzje i realno$¢
taczy trzecia iluzja - interpretacja (Basara 1995: 160). Do takiej wizji $wiata uprawniajg wspot-
czesne teorie spiskowe.

Adaptacji narracji kultury popularnej w postaci spopularyzowanych przez nig watkow
dyskursu politycznego, w prozie pseudohistorycznej Svetislava Basary sprzyja zastosowanie
odpowiednio zaaranzowanych chwytow fantastyki spekulatywnej, zgodnie z mechanizma-
mi myslenia spiskowego (oficjalnosé/nieoficjalno$¢, jawnosé/niejawnosc), dla postmoder-
nistycznych kreacji form mysli politycznej: ufantastastycznienia rzeczywistosci politycznej,
mitologizacji mitu politycznego, czy biograficznosci interpretowanej jako biografia fantomo-
wa. Teorie polityczne pisarz modeluje w tezach stylizowanych filozoficznie i quasi-religijnie,
ktore stuza podkreslaniu popularnych znaczen apokaliptycznych, odnoszonych do regionu
batkanskiego (np. w obrazach zagrozenia, chaosu, wojny, upadku).?* Geopolityka staje si¢
,howa serbska mitologia” w projekcie geo(bio)grafii rozpisanej na trzy pseudohistoryczne
powiesci heroiczne Basary (Pocetak bune protiv dahija, Uspon i pad Parkinsonove bolesti,
Dnevnik Marte Koen), gdzie do ewokowania popkulturowej fikcji politycznej zostaty zaaran-
zowane geografia i biografia fantomowa, fantazmaty pseudomitologii i imaginaria political
fiction. Nova srpska trilogija (2016), ze wzglgdu na odniesienia intertekstualne,? moze by¢
interpretowana jako ,,projekt polityczny”, definiowanie nowego kanonu ,,Serbii jako projektu
politycznego.” Imaginaria serbskiej geografii politycznej w formach hybrydycznych: utopii/
antyutopii/dystopii, zostaty przeredagowane jako nowa chronologia, nowa wyktadnia historii
i nowa redakcja pseudo-historycznego dyskursu o ,,serbskim losie”. W fantazmatach historii
Serbii XIX-wiecznej (Pocetak bune protiv dahija) oraz rekonstrukcji/dekonstrukcji mitu ko-
munistycznej Jugostawii (Uspon i pad Parkinsonove bolesti 1 Dnevnik Marte Koen), projekt
Basary podwaza serbska ,,tradycje heroiczng” (narodowy mit polityczny), a przez manipula-
cje teoriami spiskowymi (triki ,,biografii, ktora zabija”, ruchomos¢ przestrzeni,*® koncepcje
literatury jako wyklad geopolityki w ruchu), dokonuje si¢ przemodelowanie i utrwalenie

obrazu kraju w posthistorii.

2 Por. J. Dziuba, ,,Batkany wiecznie zywe”. Kulturowo-polityczny obraz Batkanéw w dramaturgii i te-
atrze Svetislava Basary, w: Batkany w Europie od staroZytnosci po wspolczesnosé, red. A. Marchewka, D. Paz-
dzierski, Gdansk 2024.

24 K. Kowalski, Europa: mity, modele, symbole, Krakoéw 2002.

2 Nowa serbska trylogia” Basary wlacza si¢ w szereg intertekstualny serbskiej prozy wojennej i poli-
tycznej, modelujacej mit heroiczny, m.in. Srpska trilogija (1937) oraz Velika zabuna (1952) Stefana Jakovljevicia,
Srbija jaca od smrti: druga srpska trilogija Dragutina Dimitrijevicia Apisa (1970), czy Srpska trilogija: babiloni-
Jjada Vule Zuricia (2012). Polityczne konteksty powiesci Basary Wzlot i upadek choroby Parkinsona przedstawita
Sylwia Nowak-Bajcar, Jezyki kryzysu. Patografie w najnowszej prozie serbskiej, ,,Porownania” 2021.

26 Zawsze znajdujemy si¢ w konkretnej przestrzeni, to znaczy w miejscu, w ktorym jestesmy, uwzgled-
niajac tez jego horyzont. Ale wilasnie ta realna przestrzen skazana jest na taske przypadku, poniewaz starania
shuzby bezpieczenstwa koncentruja si¢ na systemie wirtualnej teorii, ktéra obowiazuje tylko na mapach geogra-
ficznych i nigdzie indziej”, Svetislav Basara, Uspon i pad Parkinsonove bolesti, Beograd 2016, s. 91.
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Rozpisana na trzy ,traktaty” pseudo-historyczne, ,,nowa serbska trylogia” w paro-
dystycznych odwotaniach do serbskiej mitologii narodowej, kontestuje oficjalng chronologie
historyczna?’ ustanawiajgc prymat chronologii historyczno-literackiej serbskiej literatury (jako
nowelizowanie kulturowo-literackiego kanonu przez jego parodi¢).”® Poszczegdlne powiesci
trylogii (wydane wcze$niej jako oddzielne utwory), aktualnie stanowig swoisty kontrapunkt do
wspotczesnoscei Serbii przetomu XX 1 XXI wieku. Przedstawiajac serbskie powstanie przeciw
Turkom poczatkow XIX wieku zgodzie z autorytetem mitologii ludowej (ustnej matrycy lite-
rackiej serbskiej epiki bohaterskiej) jako nowy ,,poczatek dziejoéw” Serbii, jej nowa ,,mitologi¢
narodowa”, powie$¢ Pocetak inicjuje pokulturowy remix rodzimej historii. Literacka wersja
,ountu przeciw uzurpatorom’” to historia alternatywna; strategia retrospekcji i aluzyjnie zaaran-
zowanej “wspolczesnosci historii”, zostaly uzyte dla pointowania serbskiej mentalnosci jako
,uwiezienia w historii”. Legenda heroiczna wprowadza w powiesci ,,retusz” rodzimej historii
i operuje chwytem nieoficjalnosci(niejawnosci), ktory pisarz powtoérzy w kolejnych czesciach
trylogii. W procesie postmodernistycznej korekty ,,przesztosci w przysziosci” i jej dezaktuali-
zacji przez dezawuowanie mitéw epoki XIX, XX i poczatkow XXI wieku, powies¢ Uspon i pad
Parkinsonove bolesti, stosuje reinterpretacje jednego z wazniejszych mitow politycznych (po-
wracajacych w ,,spiskowo” zorientowanej tworczosci Basary); przedstawia dzieje komunizmu
w Jugostawii jako ,,wzlot i upadek™ ideologii titoizmu (jednocze$nie ,,wzlot i upadek™ mitu).
Trzecia powies¢ trylogii, powies¢ Dnevnik Marte Koen, to popkulturowa ,,rekonstrukcja” mitu
jugostowianskiego komunizmu. Jako jego ,,geneza” i ,,postscriptum”, stanowi odniesienie do
mitu jugo-komunizmu, rownie destruktywnego dla terytorium jugostowianskiego, jak dla Ser-
bii jej mit heroiczny. Repetycja historyczna rewolty politycznej Serbii/Jugostawii XIX-XXI
wieku ma okre$lone uzasadnienie literackie: projektowana w powiesci Pocetak bune protiv
dahija geografia pseudohistoryczna Serbii jako terytorium powstan narodowych, to nie tylko
»Lrewizja” mitow powstanczych XIX w, ale rowniez swoisty literacki ,,imprinting” lokalnej ge-
opolityki: ,,pamie¢ historyczna” powstan narodowych odzywa w wojnie lat 90. XX wieku, jako
IV powstanie narodowe. Umozliwia to obserwacje terytorium Jugostawii w planie geopolityki
Europy XX-wiecznej oraz obrazu I 1 I wojny jako walki o jej suwerennos¢ w nowym §wiato-

wym tadzie politycznym.?

27 Ciekawa jest chronologia edytorska powiesci nalezacych do ,,nowej serbskiej trylogii”: Uspon i pad
Parkinsonove bolesti (2006), Dnevnik Marte Koen (2008), Pocetak bune protiv dahija (2009).

28 Na ten temat, por. Maria Dgbrowska-Partyka, Tradycja, klasycy, kanon. O wspédlczesnych rewizjach
wartoSci w obrebie literatury serbskiej, w: W poszukiwaniu nowego kanonu. Reinterpretacje tradycji kulturalnej w
krajach postjugostowianskich po 1995 roku, red. M. Dabrowska-Partyka, Krakéw 2005; Dorota Gil, Prawostawie,
historia, narod: miejsce kultury duchowej w serbskiej tradycji i wspotczesnosci, Krakow 2005.

¥ Historyczne, polityczne, etniczne i mentalne procesy dyspersji panstwa jugostowianskiego oraz jego
transformacji w mitologii narodow batkanskich przedstawit Trajan Stojanovi¢. Pisarz dezawuuje sytuacj¢ polityczna
regionu batkanskiego w geopolitycznej strategii ,,odkrywania Balkandw” i analizuje formy ,,ruchome;j” geopolityki
regionu w percepcji Europy, por. T. Stojanovié, Balkanski svetovi: prva i poslednja Evropa, Beograd 1995.
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Z imaginarium mitologii narodowej: gry biograficzne w prozie Vule Zuricia®
Zabiegi biograficzne w prozie Vule Zuricia stuza (dez)informacyjnosci $ledczej; ujaw-
nianiu motywow politycznych i obnazaniu archetypdéw jugostowianskich gier wojennych. Przy
uzyciu fabul z odniesieniami politycznymi, lokowanymi w rozbudowanym kontekscie kulturo-
wo-literackim, serbski pisarz dokonuje wtajemniczenia w kulisy tego, ,.kto jest kim w beczce

prochu pod domem na goscincu”.*!
Biografia fantomowa Tity, superbohatera narodow i narodowosci Jugoslawii
9

Na wyspie wiecznego lata, na kawatku kamienia, ziemi 1 lasu, otoczonym zawsze spo-

kojnym morzem, notorycznymi obserwatorami byli straznicy*

W powiesciowej retro-narracji Vule Zuricia wyréznia si¢ popkulturowa remitologizacja
titowskiej Jugostawii (mit polityczny Tity), ktorg serbski pisarz przedstawia w imaginariach
zbiorowej wyobrazni, np. jako sensacyjng biografi¢ bohatera.** Biografia fantomowa Tity mo-
delowana w warunkach walki ustrojowej w Jugostawii podtrzymuje mit wojownika narodu (z
uzyciem partyzanckich kryptonimoéw i pseudoniméw Tity), ktory w wielu powiesciach Zuricia
staje si¢ watkiem wedrownym.** Tak tez funkcjonuje popkulturowo wystylizowany wycinek
(super)biografii Tity, bohatera ,,supernarodowego” w powiesciach: Crne Curke: kiosk-roman/
Druga knjiga crnih ¢urki, Republika Copié: narodnooslobodilacki roman u devet ofanziva,
Narodnjakova smrt. Melo(s)drama, Tigrero. Roman(i) s protezom 1 in.

Trop popkulturowej polemiki z oficjalng biografig Tity kontekstualnie rozwija dwuczg-

30 Gry biograficzne Zuricia charakteryzuje Ala Tatarenko, Blizanci, dvojnici, imenjaci: provid sli¢nosti i
razli¢itosti, Polja 2011, br. 472.

3LV, Zuri¢, Tigrero, roman(i) s protezom, Beograd 2005, 53. Cytat jest kontaminacjg znanych fraz na
temat Batkanow, skrotowo ukazujacych negatywne skojarzenia z regionem.

32V, Zurié, Crne ¢urke: kiosk-roman, Beograd 2006, 139.

33 Proza Zuricia rozwija watek sensacyjno-spiskowy w roznych formach biograficznych, m.in. fantazmat
partyzanta Nikoletiny Bursacia, literackiego bohatera prozy wojennej Copicia, jako alter ego pisarza w powiesci
Republika Copié (2015), z kolei powies¢ Nedelja pacova: partizanski krimi¢ (2010) wprowadza ,.kryminalno-gan-
gsterska” relacje o tajemniczym zabojstwie partyzanta Nikoletiny Bursacia w miejscowosci Jajce, wojennej bazie
jugostowianskiej partyzantki komunistycznej Tity. W powiesci Narodnjakova smrt (2009), biografia Miladina
Bursacia zostala pokazana w konwencji telenoweli.

3 Wydarzenia polityczne Jugostawii czasow Tity, pisarz rekonstruuje w tomie opowiadan Tajna crvenog
zamka (2015). Tajemnice epoki w opowiadaniach z politycznym watkiem jugostowianskim autor przedstawia w
wymiarze biografii fantomowych bohaterow jugo-komunizmu zaréwno czasé6w heroizmu partyzanckiego z udzia-
fem Tity i jego towarzyszy broni, jak i okresu przemiany ustrojowej w Serbii postjugostowianskiej. Tytutowe opo-
wiadanie przedstawia ideg ,,czerwonych zamkow” jako metafore instalowania wtadzy komunistycznej i nowego
ustroju. Podobnie ,,rewolucyjny” charakter ma biografia fantomowa komunistow (m.in. Tity, Aleksandra Rankovi-
cia, Veselina Masledy) oraz komisarzy ludowych Jugostawii (Pilasov broj). Na tle wojenno-rewolucyjnych doko-
nan komunistéw Jugostawii wyr6znia si¢ biografia Josipa Broza — Tity (Sretna Nova 41). Biografie polityczng Tity
z perspektywy resentymentow politycznych schytkowej Jugostawii, przedstawia opowiadanie z watkiem gutagu
na Nagiej Wyspie (Pelno me sam). Konteksty polityczne Jugostawii miedzywojennej (z ideg jugostowianska w tle)
zostaty rozpisane w biografiach fantomowych znanych jugostowianskich pisarzy: Miroslava Krlezy, [vo Andricia,
Sandora Gjalskiego, Bory Stankovicia, Stanislava Vinavera (Agramerski domino oraz Gavrilov princip). Z kolei
watki politycznych rozrachunkéw okresu rozpadu Jugostawii podejmuje ,,turizmoreska” Mladi¢ na Tasosu.
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sciowa powies¢-fantasmagoria Crne ¢urke: kiosk-roman/Nova knjiga crnih ¢urki (2006). Wi-
zerunek Marszatka, tak popularny w zyciu Jugostawii i jej ,,narodéw i narodowos$ci”, zostat
spleciony z watkiem spiskowym (szpiegowski fantazmat o przywddcy zagrozonym przez mig-
dzynarodowy terroryzm). Réwniez powiesciowa kontynuacja Druga knjiga crnih ¢urki przed-
stawia watek biografii Tity jezykiem popkulturowej trywializacji, jako popularny fantazmat
osnuty na odniesieniach do publicznych aktywno$ci Tity i Jovanki Broz (udziat w przedstawie-
niach teatralnych, festiwalach folkloru, koncertach zostat w powiesci spleciony z watkiem za-
machu). W biografii politycznej Tity, w opozycji do biografii oficjalnej, Vule Zuri¢ przedstawia
réwniez kontrowersyjny watek jego politycznej rozprawy z opozycja ustrojowa. Zatarte dane
geograficzne i nazwiska znaczace w powiesci Crne curke (tajemnica pochodzenia bohatera i
politycznej dziatalnos$ci jego ojca, przywodcy oddzialu Crne ¢urke), to zawoalowany trop do
okrytego tajemnica, wlasciwego sensu opowiesci: osadzonego w realiach oficjalnej Jugostawii
(chociaz w nich ukrytego), watku jugostowianskiego Gutagu (Goli otok). Zabieg fabularnego
suspensu uzasadnia trik literackiego aneksu do powiesci (watek niejasny w narracji I czesci
powiesci zostaje wyjasniony w II czg$ci, przez incydent z zycia bohatera; wkroczenie w poli-
tyczng aktywnos¢ zakazanego oddziatu, kiedy ,,uciekajac ze Zlotej Zatoki, trafia na Goli otok™,
Crne curke, s. 128).

Biografia fantomowa artysty narodowego
Gdzie jest narod? Narod oglada telewizje?®

Proces ksztattowania si¢ Swiadomosci popkulturowej w Serbii postjugostowianskiej,
tworczo$¢ Vule Zuricia przedstawia jezykiem homogenizacji wulgaryzujacej (Ktoskowska
1981). Parodystyczne stylizacje oraz pozycja obserwatora/detektywa to elementy strategii kul-
tury popularnej jako ,kultury okrucienstwa” (Krajewski 2005). Statle w tej prozie elementy
narracyjne zorientowane na ,,informacyjno$¢ medialng” (typu shockumentary), wspotgraja z
popkulturowa percepcja oraz kopiowaniem narracji gatunkdéw rozrywkowych (westernu, po-
wiesci detektywistycznej, sensacyjno-kryminalnej i politycznej).

Polityczno-obyczajowa transformacje kraju ironicznie diagnozuje powies¢ Narodnja-
kova smrt. Melo(s)drama (2009). W konsumpcyjnie modernizujacej si¢ postjugostowianskiej
kulturze Serbii, w procesie jej ,,sociolingwistyczno-geopolitycznej” przemiany, dominuje jezyk
popkulturowej estrady muzycznej z podtekstami politycznymi 1 erotycznymi (,, Teraz kazdy si¢
lansuje, jak i kiedy zechce).* Prawa rynku nowej rzeczywistosci ustrojowej nasladuje kultura;
permisywizm obyczajow na tle symboliki jugostowianskiej popkultury lat 80. 1 90. XX stuzy

jako zwierciadlo rzeczywistosci Serbii postjugostowianskiej (Serbii ,,definitywnie na Wscho-

35V, Zurié, Narodnjakova smrt. Melo(s)drama, Beograd 2009, 89.
36V, Zurié, Narodnjakova smrt, op. cit., 21.
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dzie”). Elementy fabularne zostaty w narracji wystylizowane wedtug uproszczonych wyobra-
zen o $wiecie sponsorowanej kultury (zwiazki biznesu i mafii) i biografii fantomowej idola es-
trady. Biografia ,,zywej encyklopedii eks-Jugostawii” (nowoczesny geslarz, pupil zwolennikow
neo-folkloru, Ikar popkultury), motywowana jest politycznym watkiem sensacyjno-spisko-
wym; artysta zafiksowany na biografii fantomowej jugostowianskiego partyzanta i komunisty
Ivo Loli Ribara, podtrzymuje jego autorytet w formach przestylizowanych na pop-kulturowy
kult jednostki (w ogrodzie popularnego pie$niarza znajduje si¢ rzezba ,,martwych bohateréw”
- rewolucyjnego idola i siedmiu SKOJ-owcéw). Telenowela z podtekstami politycznymi to
parodystyczna ilustracja zycia kodowanego popkulturowo wedtug scenariusza mitologii poli-
tycznej (ktérej motywem przewodnim jest turbofolk komponowany na matrycy serbskiej epiki
bohaterskiej, czy stypa improwizowana w wersji psychodelicznej ,,pie$ni o $mierci bojownika
rewolucji”). Do politycznego kontekstu jugostowianskiego powies¢ aplikuje strywializowany
“filmowy” watek spiskowy z odniesieniami do wojennej biografii Tity (zamach szpiegowski w
Kairze na zlecenie Winstona Churchilla jako aluzja do migdzynarodowych powigzan komuni-

stycznej partyzantki Tity).
Biografia fantomowa ulubionego pisarza narodu

W literaturze przedstawiam te wszystkie wysitki, ofiary i1 szlachetne dokonania, jakie

nasz nardd podjat podczas swej chwalebnej walki narodowowyzwolenczej*’

W powiesci biograficznej Republika Copié; narodnooslobodilacki roman u devet
ofanziva, (2015), Vule Zuri¢ przedstawia biografie fantomowa Branko Copicia przez re-
konstrukcje jego biografii literackiej w systemie literatury jugostawianskiej (odwotanie do
uproszczonego modelu ,,narodowe;j” literatury socjalistycznej). Literackie imaginarium jest
wiec pochodng twoérczosci ,,ulubionego pisarza narodu”, a wizerunek ,,najpopularniejsze-
go pisarza titowskiej Jugostawii” to fantazmat prozy wojennej Copicia, patetycznej pozy
socjalistycznego monumentalizmu. Z imitacja maniery literackiej Branko Copicia, mistrza
serbskiej prozy wojennej i ludowego narratora, ktory interpretuje rzeczywisto$¢ ze wzgledu
na ,,wieczng pamie¢” o czasach junackich, wspotgra psychologia biograficzna: reminiscencje
historyczne 1 symbolika narodowo-patriotyczna. ,,Epoka jugostowianska” to okres kariery
literackiej Branko Copicia, jako oficjalny pisarz socjalistycznej Jugostawii staje sie ,,pupi-
lem wtadzy”, ale réwniez ,,ofiarg” zbrodniczego systemu. W powiesci Jugostawia czasow
Tity jest repetycja biografii pisarza (idee titowskiego komunizmu zostaly ukazane w tele-
graficznym biograficzno-literackim skrocie pamieci kulturowej), gdy jugo-komunizm jest
kontekstualnie ,,wiecznie zywy” w zyciu Copicia. Powies¢ Vule Zuricia, pastisz wojennej

tworczosci Branko Copicia (powiesci Prolom, Junak pod Grmecom, Bihaé, Dozivijaji Niko-

37V, Zuri¢, Republika Copié: narodnooslobodilacki roman u devet ofanziva, Beograd 2015, 131.
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letine Bursaca), wystylizowana na filozofi¢ zycia jako ,,junacki b6j”, to aluzja do wydarzen
w wichrach i na zapleczu wojny (segmenty nazwane ofensywami sg rozdziatami z kroniki
rodzinnej Copiciow i ,,ilustracja” dramatycznego losu pisarza). Patronat literacki jest w po-
wiesci Zuricia ostentacyjny, wskazuje sytuacje pisarza udreczonego przez wlasng biografie.
Biografia fantomowa pisarza profiluje akcenty polityczne epoki: sytuacje pisarza pod obser-
wacja jugostowianskiej krytyki literackiej 1 systemu politycznego panstwa. W tej fantazma-
tycznej opowiesci biograficznej splatajg si¢ ,,klimaty literackie” epok i stylow, literackich
fascynacji Copicia, $wiadka XX wieku; serbska tradycja epicka, poezja romantyczna oraz
proza realizmu XIX wieku to swoista konfrontacja dla ,,nowego realizmu” jugostowianskiej

literatury socjalistycznej w Jugostawii.
Biografia wojenna
Poluje¢, gdyz sam jestem zwierzyng towng?®

Powiesciowe narracje wojenne Vule Zuricia, inspirowane dziejami przed- i powojenne;j
Jugostawii, to permanentne uruchamianie analogii do kodoéw ,.kultury okrucienstwa” (Krajew-
ski 2005). Fabuta powiesci Tigrero. Roman(i) s protezom (2005, pokazuje ze wspotczesnie w
tym regionie Europy rzeczywisto$¢ wojny i1 pokoju projektowana w narracji medidw, staje si¢
konstrukcja propagandowo-tabloidowg i1 przemawia jezykiem Orwella. ,,Wariacje wojenne” z
odwotaniami do jugostowianskiej literatury politycznej okresu I i Il wojny $w. oraz szczegdlnie
- do wojny na Baltkanach lat 90. XX wieku, ukazujg Jugostawi¢ jako terytorium zmitologizo-
wane: ,,A gdy sie zaczeto, wydarzyt si¢ cud: nikt juz nie byt tym, kim byt wczesniej!” (Zurié
2005: 60). Chaos epoki jugostowianskiej i postjugostowianskiej zostal ukazany metaforycznie,
przez opowie$¢ ludowa ,,pogon za bestig”; to symbolicznie zwierciadto serbskiego losu 1 po-
wojennych rozliczen politycznych w Serbii postjugostowianskiej (Serbia/Jugostawia/Serbia).
Fantomowa biografia wojenna, nieustannie odtwarzajaca ciag i logike wojen regionu Batkanow
(,,mtodzi chtopcy powracajacy z okrutnych wojen”), jest w powiesci Zuricia metaforg dziejow
Jugostawii, utrwalonej w ,,rotacyjnej” pamigci kulturowej: ,,wszystko byto tak samo, tyle ze

wszystko bylo inaczej” (Zurié 2005: 49).

Zakonczenie

Uzycie fikcji politycznej w wybranych konstrukcjach serbskiej postmodernistyczne;j
prozy pseudohistorycznej ma miejsce tak w wymiarze ontologii, jak i gatunku. Srodkiem trans-
misji do literatury jezykdéw kultury popularnej, jej modelu myslenia o rzeczywistosci i form
stylistycznych jego wyrazania, sg w serbskiej prozie postmodernistycznej rozmaicie realizo-

wane praktyki subwersji: dekanonizacja kanonu kultury, zacieranie tozsamosci narodowo-kul-

38V, Zurié, Tigrero. Roman(i) s protezom, Beograd 2005, 218.
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turowej, rozdrobnienie dyskursow kultury. Triki ludyczne (parafraza, parodia, trywializacja)
jako sposob na wspodlczesne ,,zarzadzanie historig”, zostaly zastosowane dla kreacji obrazu
polityczno-kulturowej przemiany Jugostawii/Serbii. ,,My$lenie spiskowe” w praktykach li-
terackich Isidory Bijelicy, Svetislava Basary i Vule Zuricia, to sktadnik eklektycznej narracji
ludycznej autorow serbskiej prozy pseudobiograficznej, mitologizowania historii oraz jej ,,re-
mitologizowania”. Spiskowe strategie narracyjne serbskich autorow: ,,odtajniania tajemnic” (w
prozie Bjelicy), ,,Batkanéw na $ciezce tajemnic” (w prozie Basary) oraz degradacji tajemnic (w
prozie Zuricia), sa forma komunikacji ze ,,wspolnota poinformowanych” w manierze ,,ujawnia-

nia przez zaciemnianie” (Krajewski 2005).
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Caixeraxk.

VY pany ce ucTpaxyjy HauMHH Ha KOj€ c€ KOHCTPYMIILY pa3IuuUTH y3paCHH UIEHTUTETH
y Tpunoruju Buposu Mune /1. TogopoBuh. AHanuza ce Gokycupa Ha KOHCTPYKLHUje MJIaaux
U CTapuX jyHaKa Kao M Ha cnenuduune mehyrenepanujcke ogHoce. TeopujcKko-MeTOA0I0IMIKH
amapar ocliamba ce Ha Jocaalllba UCTPaXHBabha KIbWKEBHOCTH 32 Je1ly U MiIaJie U (paHTaCTUYHE
KEbHKEBHOCTH.

Kibyune peun: Muna J[. Tonoposuh, panTaszujcka KibH>KEBHOCT, Y3paCHU UICHTHUTET,
MJIaJIOCT, CTApOCT, Mel)yrenepanujcku oHOCH

Abstract.

Drawing on previous research on children’s and young adult fantasy literature for a
theoretical and methodological framework, the paper proposes to explore types of representa-
tion of young and old characters in fantasy trilogy Virovi by Mina D. Todorovi¢. By focusing
on constructions of age, particularly youth and senescence, paper will also demonstrate how
complex constructions of younger and older characters might aid in overall depictions of inter-
generational relationships.

Key words: Mina D. Todorovié¢, fantasy literature, age, youth, senescence, intergenera-
tional relationships

YBon

Tpunoruja Buposu (Bup ceemosa, 2003; I'amuoc 2012; Maema, 2016) Mune .
Tomoposuh (1964) yHena je HEKOIMKO HOBHHA Yy CPIICKY KE-IDKEBHOCT. [Ipe cBera, ped je o
cepujaly y KOjeM ce YKPIITajy JIBa CH)KejHa 0Opaciia KapakTepuCTUYHa 3a aHp daHrtasuje (fan-

l‘asy): HallylITamke [MPUMAPHOT OKPYKCHA, MPOJIA3aK KpO3 MOPTAI U IOTpara y CCKyYHAapHOM
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cery'. @aHTa3MjCcKu cepujal, Kao crelr(UIHO KOMIIOHOBAH HAPATUB KOjU OMTHO yTHYE Ha
o0NMKOBamke (aHTACTHYHHUX eleMeHara, Ha oMaho] KIWMKEBHOj CIICHH j€ 3aXKHBEO TEK Y
21. Beky, ipu 4emy ¢y Buposu Meljy nmpBUM JienuMa Koja Cy MoKas3aja HheroBe CEeMaHTHUKE H
ecrercke moryhaoctu (B. Mujuh Hemer 2022). OcuM TOTa, BaXKHO j€ HATOMEHYTH J1a IOK MHOTH
CaBpEeMEHH CPIICKH (DaHTa3MjCKH POMaHM, KAKO OHM 3a JIEIy U MJIaJie, TAaKO ¥ OHU HAaMEHCHU
OJIpaCIMM YMTAOIMMA, TTOCEyjy €JIeMEeHTe TopTaja U norpare, Buposu mpelcTaBibajy pelnak
npumep noptaiHe panTactuke y yxxem cmuciy (B. Tpormmn 2015).

Bpurancka teopernuapka ®@apa Mennencon (Farah Mendlesohn), koja je monymmia
JEAHOCTaBaH M KOPUCTAH MoAeN Kiacupukanuje GaHTaCTUYHE KIIKEBHOCTH Ha (DaHTACTUKY
noprayia u notpare (portal-quest fantasy), umep3uBHYy GaHTacTHKy (immersive fantasy),
UHTpPY3uBHY (aHTacTuky (intrusion fantasy) v nmMmuHanHy ¢aHtactuky (liminal fantasy),
MOTHBE [OpTaJia U TIOTpare yriiaBHOM Be3yje 3a MPo3y HaMemeHy aenu 1 omuaanau (B. Mend-
lesohn 2008). Cynehn npema napaTekcTyalHUM Ha3Hakama (YKyITHa OlpeMa U JIM3ajH KibHTa,
npe cBera WIyCTpalfje Ha HACIIOBHHMIIAMA W M3BOJM M3 PELEH3Wja Ha 3a/FbUM KOPHIIaMa),
Buposu anpecupajy ynpaBo Miaje 4uTaole U JbyOuTesbe (paHTaszujcke KiikeBHOCTH. To je
UCTAKHYTO U y JI0CAJIAIlIi0j] KPUTUUKO] ¥ HAYYHO] PEIENIHUjU y KOjOj C€ YIJIABHOM I10/IBJIA4X
CIIMYHOCT TPHJIOTHje ca aHriogoHoM (aHTazujoM, Ha pBoM Mecty ca TomkuHom (J. R. R.
Tolkien) u K. C. JIyncom (C. S. Lewis), CIIOBEHCKOM MUTOJIOTHjOM M YCMEHOM KEbMKEBHOIINY
(B. Hemmkan-Jbymranosuh 2014, 2021; Tpommu 2012, 2015; Baji¢ 2013; Buri¢ 2003).
Kao mucnmpanujy 3a Tpuiorujy, cama ayTopka HaBonu Xobuma u locnooapa npcmenosa,
CJIOBEHCKY MHTOJIOTH]Y, YCMEHE OajKe U Mpeiama’, JOK NakJbiBa aHaIn3a OTKPHBA Ja CepHjall
Ha CBEXX HAYHMH IMPHUCTYNA YCTaJbeHUM MOTHUBUMA, T€ Jla HETOBO 3HAYCHE YECTO MPOU3IAZH
U3 TIOUTpaBama OYeKMBaHUM Marpunama. O ToMe, Mopea OCTaJIor, CBEIOYH Trajieprja JIUKOBa
Y MOTHB JPY’KWHE KOjU Y CPIICKOj (haHTa3MjCKOj KELIKEBHOCTH 3a JCIy W MJIAJIe HHje 4eCTO
obpahuBan®.

Yak u JIeTUMUYAH TIperjie]l MpuKaza Tpuwiordje y HoBuHama (biuy, bopba, Bpewme,
Honumuka, Cumu maeasun [City Magazine]) u Ha KHBWXKEBHHM cajTroBuMa (ApT-AHuMa,
I'ynpunc [Goodreads]) mokasyje ma je ympaBo IpyKHHA CadydEb-CHA OJ MEH3MOHUCAHHX

O0oTaHW4Yapa, HOCATHX IHCOBA, BEIITUIEC U YapoOmaKa jeaH o/ KJbYYHHX eJieMeHaTa KOj! je

'V oBOM pagy ¢paHTaCTHYHA KEIKEBHOCT C€ TIOMMa Kao MOAYC YHyTap KOjer ce U3/Bajajy TP OCHOBHA
JKaHpa, crenurIHnja 1 yka o1l Moayca — aHTasnja, HaydHa (paHTacTHKa M XOpOp — KOja ce Jajbe MOTY JNEeITUTH
HAa IT0/KAaHPOBE, HIIP. Mad U Maruja y oKBUpyY (aHTa3mje, Ipude O IyXOBHMa y OKBUpPY Xopopa u ci1. DaHTa3mjcKka
KIbIDKEBHOCT C€ YECTO Ha3MBa U eIICKOM (aHTACTHKOM, C TUM Jia IO JaHaC HeMa KPUTHUYKOI KOHCe3yca OKO
npenn3He AeUHINN]je U OTicera OBa JBa TEPMHUHA.

2 Bupoge cy 110 naHac o0jaBuiia 4YeTHPH U3/1aBaya: MHUPOKo npodunucana ,Juroja mraMmmna”, >)kaHPOBCKH
ycmepenn ,,EBepect menma” u ,Iloprammbpuc” u ,,Kier” koju mMa AyroTOAWINEBY TPaIWldjy y H3/IaBamy
IIKOJICKUX yiIOeHnka. KoMInieTnpana Tpriiorija ce mojaBmia caMo y u3namy ,lloprammbpuca’ u ,,Kera”.

3 https://www.art-anima.com/mina-d-todorovic/, noctym 25.1.2024.

4 Jlpy>KH1Ha ce rojaBibyje y jelHOM o1 paHux (haHTa3ujCKUX Jena 3a qeiy Koj Hac — pomany Korba y Bonu
(2008) Hdparane A6pamoBuh, ¢ THM Ja je TO CAaMOCTAIHO €TI0, J0K BHpoBH mpencTaBibajy 3a0KpyKEH cepHjall.
Behura nacnoBa koja ce mocieAlUX TOAWHA IOjaBmia W3 mepa gomahmx mmcana y (oKycy mMa ycaMJBEHOT
MIOjeIMHIIA, IITO C& MOYKE CMATPATH OMJIMKOM CaBPEMEHOT YCTpOjaBamka NPUIIOBEIAha 3a ISIy U OMIIJIUHY.

164


https://www.art-anima.com/mina-d-todorovic/

Buposuma noneo tpajuy nomymapaocT. Jlomahm uctpakumBaum, Takole, mocBehyjy maxmy
JMKOBHMA, TIpe cBera, riaBHUM jyHarmuma J{oopumm XK u Jbytn Unuky, meH3noHepuma Koju
IPOJIACKOM KPO3 BHP CBETOBA MOCTAjy METHACCTOTOAMIIEHAIIN, & TOTOM M OCTAJIUM YIAHOBHMA
IpY>KUHE W TPUMATHUIMMA Pa3IHYUTHX paca — MHCOBHMA, YapoOmalnnMma, BUJICHALUMAa,
BemTuama, pabp-arpadajuma uta. Tujana Tporma cmatpa na cy npukasu pantacTuaanx Ouha
y TPWIOTH]H ,,pa3pal)CHHjH U CAaMOCTAITHUJU Y OJHOCY Ha CTaHIApJHE ‘pace’ Koje HACTamYy]y
anrinodonu (enrtesu — Buie, natysbke u yapoodmwake” (Tporun 2012: 117). Hparosmwy6 Ilepuh
UCTHUYE J1a Cy JIMKOBH Y BEJIMKO] MEPH YCJIOBJBEHH OKBHPHMA >KaHpa. JelHa o] KOHBEHIIH]ja
(aHTa3MjCKe TIPO3€e jecTe Jia Cy jyHAlH MIIaJid, T€ Cy TaKO M MPOTAaroHUCTH Buposa ,,cTapiu
KOju HAaHOBO MpoxkuBJbaBajy miuanoct” ([Tepuh 2014: 183). Jbumana [lemmkan-Jbymranosuh
NIOBpaTaK jyHaKa y BIACTUTY paHy MJIQJ0CT TOJBJIAYM Kao CYIITHMHCKM BakaH norabhaj, mo
¢GbyHKIMju OaM3aK BPEMEIUIOBY, KOjU UM Jaje ,,MOTryhHOCT Ja TIOHOBO MPOKMBE CBE IITO Y
BUXOBOM PEATHOM ofpacTamy Huje noctojano’” (I[lemukan-Jbymranosuh 2018a: 26).

VY nureparypu je, makie, TpaHchopMmandja jyHaKa W3 NEH3UOHEpa Y aJ0JIECIICHTE
Ipeno3Hara Kao BakaH W BUIIE3Ha4yaH jorahaj, ¢ TUM J1a HAUMHU KOHCTPYHCAmba PA3TUIUTHX
y3pacHUX UJCHTUTETA HUCY JIeTaJbHH]jE aHATM3UPaHH. To je TOHEeKIIe pa3yMIJbUBO C 003UPOM Ha
TO Ja ¢y Bupoeu nocaj cariiejaBaHy IPeTeKHO Y KOHTEKCTY MpoydaBama MpoCcTopa, BpeMeHa
¥ KaHPOBCKHX OJUIMKA €TCKe (PaHTACTHKE y CABPEMEHOM CPIICKOM (PaHTACTUYHOM POMAHY.
[Topen Tora, KpUTHYKO pazmMarpame opel)eHnx )KuBOTHUX (haza, Kao MITO je CTapocT, y fomahoj,
QM M 3aI1aJJHOCBPOTICKO] HAYIH O JIeYjO0j U OMJIQJIMHCKO] KEbMIKEBHOCTH j€ TIOJ3aCTYIUBCHO Y
OJTHOCY Ha KPUTHYKA MMPOMUIILIbAa ACTUEHCTBA, aJJ0JCCIEHIIN]e I POAHUX uaeHTuTeTa (B.
Joosen 2018). OBaj paj je cTora ycMepeH Ha aHaJIM3y KOHCTPYKIMja MJIaIuX U CTapuX jyHaKa,
Kao W Ha cnenupuyHe Mehyrenepamnmjcke 0JHOCE HCIIOJbEHE YHYTap ApPYKUHE. Y CPEeTUILTY
MHTEpeca Cy NPUIIOBETHE CTpaTerdje KojuMa ce IMpeHoce WHQOpManuje O pas3IudUuTUM
KUBOTHUM (Da3zaMa M FUXOBE OIIITE OJUIUKE, 0K je CaMO HCTPaXKMBAaKkE CMEIITEHO YHYTap

AocajallilbuX UCTPAKMBAba KIbMKCBHOCTH 3a ACY U MJIaJIC U q)aHTaCTI/I‘-IHG KEBbHUXKXEBHOCTH.

»KaHaa cMo, rpenikoM, ynajim y HeKy 0ajKy”: sKaHPOBCKe OJIuKe

VY ckiany ca ¢gopmMom mopTaiHe (aHTACTHKE, paamy y MPBOM Jely cepujana, Bupy
ceemosa, okpehe rpesasak JyrorouiikbuX MPHjaTesba U lbUXOBUX KUBOTHHA, Tica JIpomKa 1
Mauke ByOpulle, U3 mpuMapHOT y CeKyHIapHU cBeT. [Iposa3ak Kpo3 moprai — JMBOBCKH XpacT
KOju (YHKITMOHHUIIIE K0 mpar u3mely cBeTroBa — Moke ce, mpeMa ToMe, CMaTpartH ,,IOKPETaYKuM
UHIMJICHTOM’, Tj. KJbYYHHM JorahajeM KOju pajuKadHO PEMETH DPAaBHOTEXKY Yy IKHBOTY
npoTaroHucTa. Ayropu Enyuxioneduje ¢panmacmuke cMmaTpajy a mopTtan y (GaHTa3HjCcKoj
KIM)KEBHOCTH YBEK CHUTHAJIM3HMpA HEKY BPCTY U3MEIITamba — TO MOKe OWUTH mpenas ,,u3mely
OBOT M OHOT' CBeTa; u3Mel)y Harier BpeMeHa M JIpyror BpeMeHa; u3mel)y KHBOTa M CMpPTH;
u3Mel)y mpeTxoIHOT y3pacHOT cTatyca u ctama oapacioctu’” uth. (Clute — Grant 1997: 776).
[TpomeHy HapaTHBHOT IpocTopa y Bupy céemosa npaty ApacTUUHA IIPOMEHA y3pacHOT cTaTyca

JyHaKa — 3axBaJbyjyhu 4ncTOM Ba3ayXy M HEYNPJHaHO] 3€MJbH ca Jipyre cTpaHe Bupa Jloopuia
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u Jbyra ce monmualyyjy 3a meaecerak roJuHa M NOCTajy TuHejuepu. Mcro ce nmemasa u ca
HBUXOBUM OCTApeNIUM JbyOHMIINMA.

Ho6puna u Jbyta y paamy yiase Kao m1e31eCeTIeTOr0IMIIHaIH IITO UX jJaCHO U3/IBaja
Mel)y jyHammMa cpricke KEM)KEBHOCTH 3a Jely W miane. JIukou 3perne m100u, nHade, HUCY
PETKOCT Y J1e4j0j M OMJIAJMHCKO] KEbHKEBHOCTH, Mel)yTHM, HaKo BbUXOB YAEO0 y YKYITHOM Opojy
JMKOBA HUje 3aHEMapJbUB, OHU CE YIJIaBHOM Hajla3e y yJiorama aHTarOHHCTa WU IoMohHHKa/
JapuBasialia ¥ BEOMa PETKO Cy TJIaBHU HOCHOLM pajme. To mpousuiasu u3 ¢Gokyca Ha T3B.
,MIIaJlaadKke 3aruiere” YHju Cy HOCHOIM TPETEXKHO Jela WM MU, JaKlie OHH KOJH Cy
y3pacToM OJMCKH y3pacTy UMIUTUIIMTHOT unTaona. M y ocHOBHM kaHpa (haHTa3Mje Hajla3u ce
IprYa 0 MIIAJIOCTH U Ca3peBamby KOja MpaTH jyHaKa 0/l Milafajiauke 30yleHOCTH U HECUTYPHOCTH
Ha MyTy MpemMa JApYITBeHo] adupManuju u uarerpanuju. CTpykrypa Bupa ceemosa, Taxohe,
oflpa)kaBa ca3peBame U MHANBHIYAIU]Y, ajli y3 crieruduyad o0pT — jyHalu Cy CTapH, YIJICAHU
OoraHuyapw, ,.cpue u ayma Macruryra 3a 6uonorujy” (Tomoposuh 2012a: 6), uctpraytu u3
NIEH3MOHEPCKE CBAKOHEBHIIE U MPeOavyeHu Yy aI0JIECIIEHTCKO J100a.

Hparosey6 Tlepuh (2014) je moO6po youro na je dyaecHa TpaHchopMaliija y CKIamy
ca KOHBEHIIMjaMa XaHpa, MehyTUM, Ty KOHCTaTalwjy je moTpeOHO paspamutu. I[Ipema
Ennuknonenuju ¢antacTike, OHO ITO (aHTa3Wjy U3IBaja M3 LEIOKYIHOT (PaHTaCTHYHOT
KOpITyca jecTe TeMeJbHA apXETHIICKA CTPYKTypa — TOTOBO CBa KIbM)KEBHOCT JKaHPa j€ TEMEJbeHa
Ha apXEeTUIIOBMMA, HA IPUYH YHje CE 3HAYCHE HE HCLPIUbYje MOHABIbAHEM, & MOXKE CE IOBECTH
y Be3y ca BUCOKOKOHBEHIIMOHATHUM O0JIMIIMMA oy T MuTa U yeMmene Oajke (B. Clute — Grant
1997: 339). Mehytum, nako ce TpaAMIIMOHATHO Be3yje 3a HeMoryhe u HecTBapHO, (paHTa3mjcKa
KIBIDKEBHOCT 3ay3MMa TpaHWU4YaH MpocTop u3Mmel)y MuTa M MuMe3e Tako Ja eJIeMEHTH
CTBapHOCTH YMHE HeH cacTaBHH Jeo0. Ha To je yka3ao u TonkuH: ,,BepoBaTHO cBaku mucarl
JIOK CTBapa CeKyHJapHH CBET, paHTa3M]y, CBaKM CyOKpeaTop, )KeIu y U3BECHO] MepH J1a Oyie
¥ TIpaBU CTBOPUTEJb, WM CE€ Haja Aa he My mohu 3a pykoMm Ja ce MpUOIMKU CTBAPHOCTH:
Ha/Ia ce JIa TO MOCEOHO CBOjCTBO CEKYHJApPHOT cBeTa (ako Beh He W CBH JeTasbM) MOTHYE W3
CrBapHoctu Wi ce u3 we npenusa” (Tonkwr 1993: 79-80). Moaepua danTasuja, mpema
TOME, TPOU3JIa3H U3 YKPIITamka (PAHTACTUYHOT U MHMETHYHOT MOAYCa, JOK HEHH JIMKOBU
NpeACTaB/bajy KOMOMHALIM]Y peaNucTHUHe M 0ajKOBHE KapaKTepu3aldje — Ha TOYETKY MOTY
OWTH WHAMBHIYaJIH30BaHU, a MOTOM CBEJeHM Ha QyHKUHW]y y npuun. bpajan AtebGepu (Brian
Attebery), amepuuku Teopetnyap (aHTacTuke, y ecejy Qanmasuja u Hapamuene KOHEeHYUje.
JIUK TIPOLIEC TOMEpama TEXHILNTA ca MUMe3e Ha MpHu4y oOjamlmaBa HA MPUMEPY JUKOBA U3
Tocnooapa npcmenosa. @ponio baruHc ce Ha MOYETKY jyHAUKe MOTpare Hajla3u y yJIo3H aKkTepa
KOja je 00JIMKOBaHa PEATMCTUYKK® U HE3aBHCHO O] YJIOTe y3BHIICHOT jyHaKa-CIacUTeJba KOjy
npHUYa 1o CBOjOj MPUPOIH 3axTeBa. beroB nmpeoOpakaj y akTaHTa, y XepojcKy Qurypy, mounumbe

61aroM NpoBUAHOMLINY, @ TOTOM M HCHjaBakEM CBETIIA K0 ITOCIIEIUIIOM PambaBamba MOPTYJICKOM

> 3HaMO KOje Cy My HaBHKe, IIITa BOJIH, IIITa HE BOJIM, 3HAMO J1a je JbyOa3aH, Xxpabap, MOHEKaJ CHTHIYAB
u Jew, mro he pehn na Ha modeTKy mpude HHUje oapeleH camo CBOjoM YyJIOTOM y paamu, Beh MOCTOju U M3BaH
norahama.
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omrtpunioM. U octanu nukoBu ce Mewmajy: ['annand nocraje benn yapobmak, a Mepu u [Tunun
Cy JIOCIIOBHO HapaciH HaKOH IITO Cy nomwid nuhe koje uM je gao [IpBoOpanu. ,,l oIKHHOBU
XEpOojU Cy YBEK BUCOKH M CBETJIH , Harjamasa AtedepH, ,,lITO HUCY OJUINKe JIHKa, Beh Mapkepu
ynore” (Attebery 1992: 72).

danTa3uja je 3pa3uTo KOHBCHIIMOHAIAH )KaHP YUjH TEKCTOBH Pa3IMYUTUM HOCTYIIIAMA
Y 3HAKOBMMAa CUTHAJIM3UPAjy Ja MPHIaajy ,,CBETy mpuue”, a He ,,cBeTy Mumese™. V ciyuajy
Buposa T0 je Ha3HaueHO OpacTHUHUM noamiahuBamem jyHaka. To je yrmpaBo OHO IITO MpHya
3axTeBa, LITO jOj je HEOMXOAHO Ja OM Ouja MCIpHyYaHa — HEH jyHaK je MIIaJ, He CTap WIH
cpenoseyad (B. Hourihan 1997: 71-75; Kembel 2004). lo6puna u Jbyrta 3ato Mopajy mocTatu
anonecuentu. [omymre, 3a paznmuky on ®pona barunca, koju jenHoM kana yhe y Xepojcku
HapaTHB TPajHO OCTaje Y WeMy, jyHauu Bupoea He TyOe CBOj WIACHTUTET Y MOTIYHOCTH.
[Ipomnasak Kpo3 BUp Mema X Yy PU3HIKOM CMHCITY, C THM JIa U Y CEKYHIaPHOM CBETY OHHU OCTajy
BEPHHU CBOJUM KapaKTepuMa: palllioHallaH, I0CTOjaHCTBEH U 030mibaH [loOpuiia y mpBo Bpeme
MHUCITY JIa je YhTaBa CUTyalija Hemoryha’, 10Kk HermocpeaaH, Beaap 1 JeTHacT JbyTa y)KuBa y
CBEMY IITO UM ce Aemasa®. OcuM Tora, y IPBOj KEbU3HU CepHUjaia MPUCYTHA j€ ¥ CBECT O MUTCKO)]
NOTKU mpude: ,,Kanmaa cMo, rpemkoM, ymaian y Heky 0ajky”’, kaxke JloOpuna nokymraBajyhu ma
yHece JIOTUKY Y XaoTu4uHa femaama (Togoposuh 2012a: 21).

3aHuMIBbMBA MTapayiena Moxe ce nmoByhu usmely Bupa ceéemosa n Xaynosoe noxpemmnoe
samxa Jajane Bun [loync (Dianna Wynne Jones). Peu je o ¢ganTazujckom poMaHy y KOM ce
MUTCKH 00Opa3all mapojupa u npoodiieMatusyje. CBecHa CBUX KOHBEHIIMjA KaHPA YHYTap KOjer
MUIIe, ayTOpKa MX BEMITO M3Bphe — WmeHa MPOTaroHUCTKHIa ocaMHaecToroumma Coduja
Hlemupyuja u3 3emsbe Marapuje, ,,y K0joj CTBApHO IMOCTOj€ TaKBE CTBAPU KAao LITO Cy YHU3MeE
0]l cejaM MUJba 1 HeBuIJbMBH tuiamtoBu” (Vin Dzouns 2008: 7), Tek HakoH TpaHchopMaliije y
CTapHIly [T0CTaje UCTUHCKA JyHaKkumba rpuue. [locTymnak je, qakie, oOpHYT y ogHOCY Ha Bupose,
IITO je y CKJIay ca MapOoJUYHUM TpeTupameM (anTa3ujckux kouBeHja — CopujuHo jyHauKo
MyTOBame Takohe MoHaB/ba MUTCKU O0pasall, ajil TeK y M3HEBepaBamby OYCKHMBAHOT HACTaje
ETOBO MIPABO 3HAUCHHC.

W3 HaBeneHUX MprMepa ce BUAM KOJHUKO je BaXKHO J]a CE JIMKOBU TyMaue y )KaHPOBCKOM
KJbydy. IbHX0Ba KOMITJIEKCHOCT j€ YIJIaBHOM INpHMEpEeHa >KaHpy — y Oajiu Cy, Ha NpHUMep,
ocehama nrkoBa HempoyOJbeHa U HEMOTUBHCAHA, Te Mahexa Mp3u MacTOPKyY 300T caMe CBOje
(GyHKIMje U CEMaHTUKE CBOT JIMKa, Oall Kao IITO C¢€ W AEjCTBO HATIPHUPOJHHUX MPOTHBHUKA
mojipa3yMeBa W HE TPaXKu JOJaTHY MOTHBAIMjy. 3a 0ajKy je, OCUM Tora, moceOHO BajKHA
CTapOCT jyHaKa — jyHaK/JyHaKumba je, 1o MPaBWIy, Y aJI0JICCICHIIN]jU, TIOK CE CTapOCT Be3yje

3a cniopenHe nukose (B. Pamynosuh 2009: 170-196). Bynyhu na je ¢antaszujcka KEbHKEBHOCT

¢ Ha cnruad HauMH MHALIKjaTHE U 3aBpIIHE opMyJie y Oajkama HajaBIbY]y ,,OMTHE CHKEjHE U )KaHPOBCKE
jenwHHAIE (TUIICKU JMKOBH, JajieKa MPOIIIOCT, allCTPaKTHOCT MIPOCTOPa, OMTaH yaeo paHTACTHKE, Al M HeBepHUIla
y ucTHHHATOCT TpeacTojehmx aBanTtypa)” (Camaprmja 2011: 127-128).

7 Uyna ce He nemasajy! 3a cBaKy, Ha IPBH MOTJIE] HEOOjalIbIBY 110jaBy, OCTOjH pa3yMHO O0janImeme”
(Tomoposwuh 2012a: 24).

8 ,CBUX OBHUX rOJHA BEPOBAO je y 4y/ia U caja ce u mwemy jeano noroamno” (Togoposuh 2012a: 19).
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IoOpHUM JIeTIoM HaclieAwsia 0ajKOBHM HAaYMH KOHQPUTYpalHje JTMKOBA, leHAa OCHOBHA JIMHU]A
paame je UYBpCTO ToBe3aHa ¢ oapeheHnM kareropujama jyHaka — mopea yooudajeHor TUIICKOT
JIMKa MJIAJIOT jYHaKa WU JYHAKHIbE, Y IEIOKPYTY (haHTa3HjCKOT pOMaHa [10jaBJbyjy CE U TUKOBH
HoIInJbaliaa/MeHTopa, MOMOhHKKa, JaprBajala U MPOTUBHUKA, IPH YEMY je CBaKU O]l OBHX
THUIIOBA ofpel)eH CBOjUM crieliM(UIHUM JIEIOKPYToM. Y (HUrypH MEHTOpa Ce Tako Mpero3Haje
apXxeTUIl MyJpor CTaplia, ITO, HA MPUMEp, YUTamka KOja HE y3uMajy y o03up crenuduuHy
MIOETHKY U 3aKOHHTOCTH )KaHPa MOTY TYMaylTH Kao MPOMAarupame T3B. MO3UTUBHOT €j[In3Ma
KOjH TOAMHE IOBOJH y Be3y ca Mmyapourhy, namehy, nckyctsoM. Melytum, kao mto ce mahexa
y 0ajI1 He MOKe carjie/laBaTy 0JIBOjEHO O] yJIOTe KOjy UMa y IIOKPETamby U YCMEPaBamy Palibe,
TaKo C€ M CTapall Koju y (aHTa31jCKOM POMaHy MMOCEeIyje Marujcka CpeliCTBa W/WII CaBeTyje
JyHaKa Mopa IocMaTpaTd He caMo Y CBETIIy MOryhHX CTepeoTHna Koje oTeloBbyje Beh u kao
MOKpeTad paame 1 Hocwial oapehernx dyHkimja.

Jla GucMo M30eriy jeIHOCTpaHa TyMa4eha, Y aHAJIU3H JIMKOBA M PA3IMYUTUX Y3PACHUX
unenturera y tpuwiordju Mune /1. Tomopouh nmpumennheMo KOMOMHAIN]Y MUMETHYKOT U
CEMUOTHUYKOT MIPUCTYTIa — MIIAJIC U CTape jyHaKe carjienaBaheMo 1 Kao JIMKOBE Y TYHOM CMHCITY

pedH u Kao Gpurype, 0OJJHOCHO CPEJICTBA 3a Pa3BOj pambe.

»BpJ10 MU je HenmpHujaTHa Ueja 1a caM NOHOBO y 00JM4jy jeqHOr 6ajaBua”:

puer senex MOTHB

VY cBe Tpu KIHTre Koje CaunhaBajy TPUIIOTH]Y y HajBeheM Opojy Cy 3aCTyIJbeHH MiIa i
¥ CTapy jyHaIlH, JIOK Ce MaJia Jiella M OApaciii Haja3e y yjiorama o]l Mame BaXKHOCTH 32 Palliby.
[Ton mojMoBHMMa MIIQIUX M CTapUX jyHaKa pasyMeMO OHE JIMKOBE KOjU Cy HOCHOIM jETHOT
WIH BUIIIEe 00elexkja MIIaJOCTH, OJJHOCHO CTapocTh. Y 003up cMo y3emu cnenehe naankaTope
MIIQJIOCTH U CTapOCTH: XPOHOJIOIIKU Yy3pacT, (pU3MYKH W3TJEH, CTaTyC YHyTap 3ajeIHHIE
Y JIMHTBHCTHYKE CUTHAJIC (IMPEKTHE WM WHIUPEKTHE pedepeHile Ha y3pacT U pa3iIHuduTe
3HAaKOBE OJIpacTama / CTapema).

Hauune npukaza pa3iMYuTUX CTAPOCHUX Ipyna MCTpaXHheMO Hajupe Ha MpUMEpy
Ho6punie u Jbyte, neH3nonepa koju ce mpeobOpakapajy y amonecuenre. [Ipu tom hemo ce
BOJUTH THME J1a (aHTACTUYHH MPeodOpakaju TUKOBa y OajkaMa O3HAuYaBajy MecTa MpeoKpeTa
— TO Cy MecCTa Ha KOjiMa je Marvja akTUBHA U yTH4e Ha TOK paame (B. Pagynosuh 2009: 152),
JIOK y (paHTa3MjCKUM POMaHUMa HEPETKO CITy’Ke 3a MPONUTHBAKE TPAHUIIA TMYHOT UICHTHTETA,
nporieca oapacTama, npomena 1 @ykooBcku cxBahenux auckypca mohu (B. Lehtonen 2013).

Bup ceemosa oTBapa crieHa mpociase me3/eceT NeTor pol)eHaana 1 cBeyaHor ucnpahaja
y TICH3U]Jy TJaBHUX jyHaka. Mako cTapeme KOJA pa3iMYuTUX 0C00a HACTyHa y pa3iuduTOM
100y, IITO 3aBUCH O] TCHETHKE, YCI0Ba XXMBOTA M HU3a IPyruX (pakropa, oaa3ak y MeH3ujy ce
y CaBPEMEHOM JIPYIITBY OIa)ka Kao BaKaH eJIeMEHT ypOaHor (DOoKIIOpa, pUTyall KOju O3HauaBa
IPOMEHY JAPYIITBEHOI CTaTyca MOjelMHIIA, U3 CTaTyca 3aloCICHOr y CTaTyc MeH3HOHepa, U
neduHUTHBAH Tpenas u3 3penor no6a y crapoct (B. bparuh 1984). Crapeme je cioxeH u

U3pa3uTO HHIUBUAYAJIaH MMPOIIeC KOjU yTUYE Ha YOBEKOBE OMOJIONIKE, KOTHUTHBHE, COIIHjalTHE U
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JyXOBHE KapaKTePUCTUKE, IPH Y€MY C€ C jeJIHE CTPaHe TOBOIH y Be3y ca ciadomrhy u 6omnemrhy,
a ca Jipyre ca UCKycTBOM, myzporrhy u 3HameM. CTapocT Kao OHOJIOIIKA KaTeropuja, mpema
TOME, MOYKe OUTH BPEIHOBAHA M3 TIO3UTHBHOT MJIM HETaTHBHOT YIJIa, ITO YBEIUKO 3aBUCH OJ1
ernoxe W JOMHHAHTHOT ToTJie[ia Ha CBeT. Y Bupy ceéemosa, anmv W'y TPUIOTHJH Kao LEIUHH,
CTapHju ce YIIIABHOM IEPLUUIHPAjy Kao MyJApe, caMOCTalHe, MPOAYyKTHBHE 0co0e Te cTora
BPEHU WIAHOBH ApYIITBA. HeTpressMBOCT MpeMa ctapujiMa y IpBOM JIeJTy pOMaHa UCII0JbaBa
caMo TPHUAECETOTOIUIIELH B03a4 KOju JbyTy Ha3uBa M3JaneuM MaTOpLEM, a FeroBy MauKy
MpPLUHOM, Mel)yTHM, HCTaKHYTO je J1a je ped O HEeMpPHUjaTHOM, TpyOOM M THEBHOM YOBEKY YHME
je OBakaB Ha4yMH OMXohema IMpemMa CTapHujoj MOMyJallji ayTOMAaTCKH MPOOIeMaTH30BaH.
Csexe nensuonucanor Jbyty, nHaue, Kpace ,,CpIa4HOCT, HEYHUILITHBA TIO3UTHBHA CHEPTH]a,
BeapuHa u HeceOnanoct” (Tomoporuh 2012a: 7), a loOpwuiia, ,,K0ju je 4ak ¥ Y OBHM roJliHAMA
3aJlp>Kao HEIITO OJ M3y3eTHE JICTIOTe MTO ra je kpacwna y muanoctu” (Tomoposuh 2012a: 8),
Y)KHUBA y CBOJUM NEH3MOHEPCKUM JaHMMa — (PMHAHCH]CKHU j€ CUTYHpPaH U BpeMe MPOBOJIU y
CB0jOj HOBOj KyhH, y1aJbeHO0j O]l Tpaja, Y UAMINIHOM KpPajoJIMKY [IBETHUX JINBAJIA U 3E€TICHUX,
nuTOMUX Opna. Jeaune HazHake cinaboctu, HemMohu 1 OOJIECTH Be3aHe Cy 32 lbUXOBE JbyOuMIIe,
Job6puunnor mnica pomka u Jbytuny Mauky DyOpuily, Koju UMajy MpeKo ABAIECET TOJMHA H
BUJIHO Cy OHeMohaiu.

[Ipomnaszak kpo3 3eMJbaHU BUD jyHAaKe U HUXOBE KUBOTHI-E€ Bpaha y paHy MIajocT —
y CEeKyHIapHOM cBeTy Jlpomak rmocraje pyHIaBO Kyde, DyOpuiia muaga maukuia, a Jbyra
u JloOpuna momnpumajy THHEjUepcKy ¢uznonomujy. OBa mpoMeHa MOceOHO TEMIKO Majaa
JoOpunu. Hhera je ,,nomucao na ce MoXe JSCUTH Jia TIOHOBO TPEKUBIbaBA JCTUEHCTBO U PAHY
MJIaJIOCT, OHO OMpakKeHO J00a Kaaa TH ce cBako oOpaha ca T, Kaga Te oapaciu JynKajy Mo
oOpa3uma, a TH joIl Mopaml Jga Oyaent ydTuB (...) My4YWIa W BHIIE HErO CaMmoO MHTAkEe T
ce nanaze” (TomopoBuh 2012a: 19). HepBupa ce 3aro mrTo u3riena ,,Kao KakBO jaepie’”’
(Tomoposuh 2012a: 19) u He xenu J1a Ta OCIIOBJBABAjy ca ,,Jeuaue’” jep My je BpJIO HemlpHrjaTHa
ujeja Ja je MmoHOBO ,,y o0nn4jy jeqHor OamaBma”, a U najke ce oceha Kao ,,cTap U pelnaTuBHO
nomroBad rocroann” (Tomoposuh 2012a: 30). MicroBpemeno, Jbyta HOBH W3Iiien mpuxBaTa
ca JJaKohoM IITO ce MOXKe JIOBECTH Y Be3y Ca FerOBOM aBaHTYPUCTUYKOM MIPHUPOIOM IPE HETO
ca ryOJpemeM aTpulyTa crapema u ropudukanujom miagoctu. OH je cpehan 3aro mTo cy
Jlpomwax 1 ByOpuIiia moBpaTUiIv CHAry M 3JpaBJbe, ajlk ¥ 3aTO IITO My C€ MPYXKUJIa IPUITUKA 13
yudecTByje y AorahajuMa o KOjuMa je I1e0 KUBOT ca yCXUNemeM YNTao M MaIlTao.

VY caBpeMeHOj KyJITypH, KOja U3HAJ CBera IEH! MIIAJIOCT U Y K0jOj je TUCKpUMUHAIH]a
Ha OCHOBY cTapocTu jemHa oj Haj3actymibeHujux (B. Kite — Wagner 2002), nepuerniuja
IOOAMAKIIOT T00a U mpolieca cTapema Kojy npyxajy Buposu nmocebHO je 3annMibruBa. CtapocT
y OBOj TPWUJIOTHjU HHje CTUTMATH3UpPaHA U CBEJCHA Ha ClIa0JbeHe TEIECHUX M MEHTaTHHX
aKTHBHOCTH, Beh Cy MpHKa3M cTapujux ocoda M3y3eTHO TO3UTHBHO HHTOHHPAHU U TIPU3UBA]Y
OpojHEe MO3UTHBHE acolMjallHje MOMyT UCKYCTBA, MyIPOCTH M CaMOIoy3ama. To He uae Ha
ymTpO NpuKa3uBama MIIaauX, Oall HAIpOTHB, MHCHCTHpPA CE HA y3ajaMHOM YBaKaBamwy U

CBOJEBPCHOj XapMOHUjU MIIAZIOT M cTapor npuHuumna. To je, mpe cBera, BUIAJbUBO HA IPUMEPY
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Jlo6purie u JbyTe K0ju y CEKyHIapPHOM CBETY y4e KaKo Jia YCKIIae apXeTHITOBe ievaka (Puer) u
crapua (Senex)’. Tek OanancupameM 00a apXeTHIIa U IPUXBATAkHEM CBHX JIC/IOBa ce0e, jyHaiu
MOCTIKY TYHY TICHXOJIOLIKY 3PEJIOCT.

IIpema Canm Jlutonen (Sanna Lehtonen), TenecHu mnpeoOpaxaju Ccy KJbYYHH 3a
yCBajame Pa3UUUTUX NEPCIEKTHBA U CTHIamke emnartuje. Kama je peu o mpeobpakajuma Koju
MOJIpa3yMeBajy CTapoCHy MPOMeHY (age-shift), Tena pa3InIuTHX y3pacTa Mory PyHKIIMOHHCATH
Kao orpaHnyaBajyhu (akTop, anu UCTOBPEMEHO MOTy OMOTYhHTH M HOBe (hopMe aKTHBH3MA
(mobap mpumep je jyHakuma Xaynogoe nokpemroe 3amka — Tek y teny crapuie Coduja cruue
c1000Ty 1a paiy OHO TITO XKeJH ¥ roBopH oHO 1mTo Mucin) (B. Lehtonen 2013). Kox Jlo6pure
MJIaJIO TEJIO BPEMEHOM JIOBOJIH JI0 MOCTENEHOT Oyhema Jieuadke BEePHHE U )KUBOTHE PAIOCTH
— JI0 Kpaja mpBOT JieJia TPIIIOTH]jE FheTroBa pPa3MUIIIbamkha M0CTajy yekinaleHa ca ’herOBOM HOBOM
CroJpalHOMINYy — TpUKapa Kpo3 IIyMy M IIHKa kameHunhe, urpa ¢pyadan, cmeje ce 6e3 pasiora:
,,BHIIIE je HEN3BOJJBMBO MOHAIIATH CE Ka0 JIa MU je IIe37IeceT MeT roinHa, Kajia ¥ U3rjieaam,
na, u oceham ce xao ma mu je oxo nerHaect” (Tomoposuh 2012a: 239). McroBpemMeHO KO
JbyTe monasu 110 jauarma Bepe y CONCTBEHE crocoOHOCTH — JbyTa, KOjU y MPUMapHOM CBETY
HHUje yMeo Ja ce cBaha, moctao je cBahanmuiia, Makap caMo ca oapelheHIM WiaHOBUMA JPYKHIHE.
OBa ocoOuHa ce TMoKaszaja HapOUYUTO KOPUCHOM Ha Kpajy Bupa ceemoeéa Kana ce OCBETHO
OaxaTtoMm Bo3ady ca moyerka mpude. OcuM Tora, Ha Kpajy APYyror Jiena cepujana, Kopucrehn
CBOje HOBOCTEUEHE yapoOmayKe BEIITHHE YCIeO je Ja caBiaja JIOKajaHe cHaratope. Peu je
0 jaCHMM DPa3BOjHUM IOMAalMMa KOju 00yXBaTajy M MOCTajarbe BUICHAKOM U 4apOOHaKOM —
HaKOH IIITO Cy 3aXBaTHiIH ca u3Bopa CBemohne Boje, JloOpuiia monprMa oJIMKe BHICHAKa, a
JbyTa mocraje yapoOmak o1 Jio3e Panmopose, uujy je 1mojaBy HajaBUIIO IPOPOYAHCTBO. TuMe ce
y KOHAQYHUIM UMIUTHLUPA Ja Cy jyHAIM TOTPUMUIN HAjBAXKHU]E OJUTHKE (haHTa3HjCKOT Xepoja
— He camo mTo ¢y Mmuiaan, Beh moceyjy u nosehane mohu (yroBekocrt, 31paBibe) Koje ynyhyjy

Ha CYyJIOMHCKY Mpenoape)eHOCT 3a BEIMKE MOJIBHTE.

»AKO TH TPHIIYT Y HCTOM JaHy KXy Ja Te BoJie, 04eKYyj U YeTBPTH MyT”:

AUHAMHKA IPYKHHE

[TpBu craHOBHMIIM IpyTroT cBeTa ca kojuMa JloOpuia u JbyTa nonase y KOHTaKT yjeIHO
CY ¥ MOTIYHO OPUTWHAITHO KOHIUITMPAHU JIMKOBU — PeY je O MPHUIAIHUIMMA Pace HOCATHX
MMCOBa, KOja ce He Moke Hahu y ycTaJbeHOM KaTtayiory (paHTa3HjcKUX paca, y Koje OOUYIHO
crajajy 4apoOmanu, matyJbliv, BIIemhany U ¢i1. Hocatu nucoBu cy Hajcrapuja paca O0ojeHor
cBeTa, mocBeheHu Cy yMETHOCTH, 3/[paBOM JKUBOTY M HEMa]y HU TPYHKY 35100€ y ceou. [Ipupona
oBuX Onha ¥ mpupo1a MPOCTOpa y KOjeM ce Hallasze MoAyIapajy ce y BUCOKO] MEPH: ,,Y HUXOBO]
3emubH Hema 371a. Kaga Ha my kpoun Heko phaB, omacBym — u3 apseha, nBeha, Ba3myxa, peka,

NTUIA, TTAa ¥ U3 came 3emJbe — dyjy ce tuxu jaymu (TomopoBuh 2012a: 39). Bucoku jensa

° BapujaHte puer senex MOTHBA y KibHXKEBHOCTH 3a Jeily Baneca Jocen (Vanessa Joosen) nperno3sHaje y
nukoBuMa rocrol)e Ban Amepcdopt uz Knuee ceux cmeapu Xuca Kajepa (Guus Kuijer) u rocrioje bapronomjy
u3 Tomosoe nonohnoe spma @umune [upc (Philippa Pearce) (Joosen 2018: 190-195).
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MeTap U TEIIKKA OKO ocaMIeceT KHIorpaMa, KpyIIKoJiIrKe, 3aenacre rpale, qyre opane, Koce U
NI03aMalIHUX HOCEBA, Ha KOje Cy MOCeOHO MOHOCHHU, HOCATH MUCOBH C€ OJJIMKY]Y U MOTITYHUM
U30CcTaHKOM (arujanHe excnpecuje. Ilpemaa n1y0oko eMmaTuyHu, MyIIKapu He U3paXkaBajy
ocehama, a paBHOIyIIaH M3pa3 JIHIIA O/IPKaBajy JUCIUILTHHOM M CHarom BoJbe. MicroBpemeHo,
BUXOBE MYJpe, IUIEMEHUTE XKEHE Ce CME]y, IUIady | MOTy Ja ce u3HeHaje. OcuM Tora, oHe Cy
TpajHO Be3aHE 3a CBOje MapTHEPE Tako Jla KaJ jeTHO Of HBUX A00Hje OECMPTHOCT, HCTO BaXKU
W 3a JPYro, a YKOJUKO jEJHO O]l HhHX MOTHHE, IPYro yMUpPE Y POKY OJ TpH Mecena. Baxan
€JIEMEHT 3aIlieTa MpeIcTaBiba YnbeHnIa Aa cy Joopuma u Jbyta nojenu nocneama JBa 3pHa
mumbaie Koja je Tpedasio Aa jpoHecy OecMpTHOCT Hajmimahum mucoBuma, AHocy u Hocemy
¥ BHXOBUM BepeHHIama. [IucoBu MoOry Jia CTEKHYy OECMPTHOCT M YKOJHUKO IOINH]jy TyTJhaj
Cemohne Bojie, mITO (PyHKIIMOHUIIIE KA0 MOTHBAIH]ja 32 (OPMHUpAE APYKUHE U M0JIa3aK Ha
nyT. Y nopehemy ca octanumM wiaHoBUMa JpyxuHe, AHoc u Hocen cy NpuIMYHO IUIOIIHU U
CTaTUYHO MpO(UIMCaHU U IO Kpaja aBaHType roTOBO Jaa ce Hehe MemaTh. buxoBa auckpeTHa
IpOMeEHa Ce 04nTYyje y ToMe mTo je JloOpuiia ycreo a ux 3rpaHe, pacTykH U HacMeje, OTHOCHO
y TOME IITO Cy OCETHJIM CHa)KHE EMOIIH]e.

Ca npeacraBarKoM yapoOmadke pace O6ojeHor cBeta JloOpuna u JbyTa ce mpBu myT
cycpehy y 4eTBpTOM TorninaBiby Bupa ceemosa. Mitamn yapodmwak Mune JI. Togoposuh (nma
,CaMo’’ TIETCTO TIEJIECEeT MIECT roJlMHa) OOJMKOBAH je y CKIaay ca MpaBUJIMMa KaHpa, C TUM
Jla TOBPEMEHUM M3BPTAkEM KOHBEHIIM]jA M MPUKA30M KapaKkTepa y pa3Bojy ayTopka ycreBa aa
n30erHe Npe/IBUJbUB, CTEPEOTHUIIAH JHK. PaBuityc je Beceo u eHeprudan 4apoOmbak—I049eTHHK,
BHUCOK, BUTAK, I[PHE KOCE W OYHjy, OJICBEH y JbyOHUacTy TeJeprHy U LpHe uu3me. [a je peu
0 yoOWYajeHoj ImpecTaBy YapoOmaka cBeoun yrucak Jbyre Unuka: ,,OH je MHOTO YHTa0 O
qapoOmanuMa, Majia ux je 3aMUIIbao HemTo aApyraduje. [IpBo, Muciuo je na Mopajy na oymy
CTapHjH, 1a CBAKaKO HOCE IIEHINPE KOjU UM CEeHYE JIUIIE U Aa Y3 ce0e Mopajy Aa NMajy 4apoOHY
nanuiy. AKO ce 3aHeMapu HEIOCTOjamke TUX JeTalba y PaBumirycoBoj mojaBu, Ynuak je 6o
cacBuM 3a710BoJbaH cBUM ocTtanum’ (Tomoposuh 2012a: 37). KinxeBHa KOHBEHIIM]a je jaka
cuna, e Ynuak ynopelyje PaBuiryca ca nkoHorpa)Cku Nperno3HaT/bUBIM JIMKOM 4apoOmaka
u3 aprypujanckux JyereHaun (MepauH) u Qanrasujckux pomana (I'anmand). PaBumyc ce,
MehyTum, BHIIE yKIIana y THII HEUCKYCHOT 4apoOmaka y 00y, KOju MPHIa3u 4apoOmhallTBy
y3 MJIaJIaJIavyKy €HTy3HUja3aM U caMoroy3aame. Ped je 0 BeoMa cTapoM MOTHUBY, KOju Y ApHe-
TomricoHoBoM katanory Hocu o3Haky ATU 325 (Yapoomwak u mweeos yuenux [The Magician
and his Pupil]) u ATU 325* (Yapobmwaros weepm u dyxosu [ The Apprentice and the Ghosts)),
a JIeTIOM Jievje ¥ OMJIAIMHCKE KIbMKEBHOCTH TIOCTaje 3axBajbyjyhu momynapHocT I'puMoBHX
O0ajku y 19. Bexy u Jlm3umjeBor (Walt Disney) anmmwupanor dunma @aumasuja (Fanta-
sia) u3 1940. rogune'®. [lex 3ajuc (Jack Zipes) pa3iukyje ABa OCHOBHA THIIA OBOT MOTHBA:

NOHIKEeHU Werpt (the humiliated apprentice) n OyaTtoBHU erpT (the rebellious apprentice).

10V HOBHje BpeMe je mTaHeTapHH ycrex ceprjana o Xapujy [lorepy 06GHOBHO WHTEpeC 3a 00paIy OBOT
MOTHBA y KIbIDKEBHOCTH U Ha QUMY .
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O0e BapmjaHTe ce MOTY TIOCMAaTpaTH Kao Mpuya o moTemkohama koje mpare miamy ocoly Ha
NyTy WHAMBHIYyAIMje, U O TOME JIa je HyXKaH JIe0 ca3peBama U OfIpacTama YIpaBo CyKoO ca
ayTOPUTETOM, Hajuenhe poAUTEIbCKOM MM MeHTOpckoM ¢urypom (B. Zipes 2017). PaBuyc
Ce 0 CBOjUM KJbYYHHM KapaKTepHCTUKaMa yKJiarna y TUI OyHTOBHOT LIETPTa: Camba O TOME J1a
nocrane Bennku Mar, ornynryje ce o caBeTe HajcTapujer U HajMohHujer yapoOmaxa J[peBHor
u kpehe Ha onacHo myToBame Ka n3Bopy CBemohne Bose. OcuM Tora, UMITYJICBAH j€, Harao,
HECMOTpPEH M MIIaflajlaykKd CaMOyBEepEeH Te€ ra JbYTH IOMHCA0 Ha TO na ra JIpeBHH cMarpa
JIeTeTOM KojeM je morpeOHa 3amrTurta. VICTOBpeMEHO je HMCKpeHO 3aibyOsbeH y Pycanuky,
HajJIenIy BOJSHBIITY, TIOKPTBOBAH j€ MPHjaTesb U OJaH WiaH JpykuHe. HakoH cyouaBama ca
HajBehMM HCKYIIEHEM U oj10JieBama 30By CBemMohHe, kpehe y HOBU IUKITYC MpHUYe, y BEJIHUKO]
MepH, MaJia HE ¥ Y TIOTITYHOCTH, 0CJI000heH miry3nja u HaloO0yJHOCTH.

[Mocrenma koja ce MpUKIbyUyje APYKHHH jecTe Mana Bemrruia Mukym. Bynyhu na
cy craHoBHUIM OO00jeHOT CBeTa JIyroBEKH, OBa MENECeT JCBETOTONWIIHAKHIbA H3TIIENa,
MIOHAIIA C€ ¥ MHCJIHM Kao THHEjIIEpKa M TUME CE 0/iBaja O] yoOHMUajeHe Mpe/CTaBe BEIITHIIC
y noMahoj KBM)KEBHOCTH 32 JIeIy W MJIaJie, TJe Cy BEUITHIIE MaxoM IpUKa3aHe Kao cTape |
pyxHe 6abe'' win miaze, npusiauHe xeHe'?. Ped je o aBa (GM3MYKK HajyrnedyaT/bUBHja THIIA
BelITHIle — oA00jHa cTapuiia U npuBiadHa jaesojka (B. Illaposuh 2018) — mTo je Hajuenthe
MCTAKHYTO y TEKCTY W/WIIM Ha MPOIPATHUM HiycTpanujama. FictoBpemeHo je MUKYIIHH OmHC
CauMICH OJI CAMHX ONIITHX MECTa, OJHOCHO, CTEPEOTHUITHHUX BEIITHYjUX OJJIMKa (HE BOJIU
Jla ce Kyla, HeypeJHa je, ITpoKaBa W MpraBa, HOCH I[PHU MINMHULIACTH MEMUpUh U MusbaTe
I[PHE IUTICJIAIIC HA ITHUPAE, IeH JIOMEH JIeJIOBamka je Maruja OuibeM, OKyIJba KUBOTHHE).
Ogaj omc ce He ykiana y BykoBy nedunuinjy Bemruie u3 Cprckor pjeunnka'®, seh je meo
3aIaIHOEBPOTICKOT (POJIKIIOPHOT Haclieha TPaHCIIOHOBAHOT MYTEM KHMKEBHOCTH, HTPAHUX
¥ aHuMHpaHux ¢uiMoBa. TpuBHjadHOCT je M30erHyTa THME WTO je MUKYII W3BaHPEIHO
CTUJICKO-j€3WYKH OKapakTepucaH Jjuk. tben creruduyan, HenpaBuiaH, ,,BelITu4ju” roBop's,
IyTEM KOjeT MCII0JbaBa CBOjy HANpACHTy, Pafo3HATy M €MOTHBHY NPHUPOLY, (YHKIMOHHUIIIE
Kao M3BOP CMeXa YMME C€ y TMOTIYHOCTH YKHJa MOTYRHOCT Ja je Apyru mojMme kao mperehe
nemoHcko Ouhe. [IpeoOpakaBame BelITHIE TOMOhY XyMOpa WM TPOTECKE U OTy3UMahE BeHUX
HajMpayHHjHX [pTa Hajuyemhe cy crpareruje momohy kojux ayropu y 20. u 21. BeKy aganTupajy

OBaj JIMK y CKJIQJy ca KOHBEHIIMjaMa JIedje 1 oMiIanHCKe KibikeBHOCTH (B. Lllapanunh Yytypa

11 Bajka m3 6yuaka (2005) Muonpara 3ymaniia; I[Iponehe (2018) Munomra IletkoBuha; Tajua ceeror
kxorba (2018) Tomera Hukonernha.

12 Tpunoruja bajka Han Gajkama (2013-2020) Henama Iajuha; Becena Bemrrumia Huka (2017) Jlene
Crojanosuh; Jlero, Jecen u 3uma (2018) Munoma IletkoBuha.

13V BykoBoj nehHHUNNj1 BEIITHIIA je cTapa xeHa (6aba) orncemHyTa haBoicKkuM ayxoMm, Koja JieTd Hohy,
MIPEeTBOpPEHA y JIENTHpa, KOKouI win hypky, u3jena jpyzae, moceOHO JeIy, JOHOCH 0OJIECT FITH 03/IPaBIbEeHE, CIYKH
C€ MarmjCKuM IpeaMeTuMa oyt mramna u nomacta (B. Kapagmh 1985).

14 hem mcenkam Te6 Ha CHTHH KoMaauhii ¢ OBaj OBIM HOX: Iaka — naka — naka...” (Tomoposuh 2012a:
60); ,;hemr ympenr mpe Her BUAWII MeH ce kBacuM ¢ Mokap Bona!” (Tomoposuh 2012a: 68); ,Ila ce daram 3a
KaMmeH Kaz BpJeaB jecu?!” (Togoposuh 2012a: 264); ,,Cam okymo ced, €BO YHCT U CBE MUPHUIINM, KO iBehoB Hexw”
(Tomoposwuh 2012a: 284).
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2012). Ocum Tora, JOK c€ BEHITHIE Y KEHMKEBHOCTH 3a JIEIy W MJIaJie YIJIaBHOM Hajase y
yJioraMa MpOTHBHHUKA W/WJIM JapuBaolia, MUKyII NOCTaje PaBHONpPABaH WIaH JAPYXUHE U Y
VHTEPAKIUjH C IPYyTUM JMKOBUMA YUH CE€ COJTMIAPHOCTH, PHjaTeIbCTBY, JbyOaBH, U MPUXBATA
CBOjy AyaJIHy TIPUPOJY — OHA je YjeIHO U BeIITUIa 1 YapoOHuua. thena majka je Hekaianma
Mohna uapoOHuia Penu, xojy je xesba 3a ancoyTHOM Mohu nmpeoOpasuiia y onaky BEIITHILY
BpBemuH, a oHa cama je onpacia Mel)y BemmmmMa W ONJIUKY]Y j€é MHOTE EHXOBE OCOOMHE,
TIOMYT HEBEpOBaTHE Op3WHE, OJUIMYHOT HbyXa, M03HaBama OMJba M HaKapaJaHOT roBopa. MuHa
TonopoBuh 006KKyje MUKyl Ka0 KOMIUIEKCHY, TICHXOJIOIIKU MPOIyOJbeHY JIMYHOCT, Koja ce
HE MO’KE€ OKapaKTepUCATH Y OKBHpPUMa LIPHO-0elie TUX0TOMHje, YnHehH TUME jacaH OTKIIOH OJT
YBPEKEHHX, CTEPEOTUITHUX MPEJICTaBa KOje J0JIa3e U3 CIOBEHCKOT M €BPOICKOT (OIKIOPHOT
Hacneha u momynapHe KynType.

VY Tammxy, Ipyrom Jieny cepujaia, yaapHa HIeCTOpKa ce OKYIJba OKO HOBOT 3aJaTKa
¥ 0OpU ce MPOTHUB 3J1a, C THM JIa j€ TEKHUIITE Ha HOBUM JIMKOBHMA — HACJIOBHOM YYIOBHILTY
Iamumxy, yapoOuumm Pacejanoj Panaju u nayununm Jluguju CeprejeBHoj.

Tamuorc je Mmmagynde padp-arpadaja, HHTETUTEHTHUX, CypOBHX, YyIOBUITHUX CTBOPEHA
KOja yCIIOCTaBJbajy MOCeOHY, EHEPTeTCKY BE3Y ca CBOJUM INIEHOM U HCHUCABa]y )KUBOTHY CHEPT U]y
OHOTa Ha Kora Cy MpUKOM4aHu°. 3a carjenaBame Mel)yrenepaljckux olHOCa Ha IIIUPEM TUIaHy
noceOHO je MHAWKAaTUBHA Be3a n3Mel)y xeHku pabp-arpadaja i BUXOBOT MOJAMIIATKA — CBAKU
MUTaJlyHall HAaKOH HaBpleHe Tpehe roauHe, ga O 0CTao y KUBOTY, MOpa yOUTH CBOjy MajKy,
WIA OHA Hhera — IITO Ce MOXKEe TYMAadHuTH Kao cyOBep3uBHa Meradopa MaTepHHCTBA: ,,Beza
u3Mel)y gerera M MajKe KMBOTOJAaBHA je alli U CMPTOHOCHA aKO CE€ HE MPEKHHE Ha BpeMe, U
YHuTaBa MOBeCT 0 ['aMMKy Tako ce MOKe MOCMaTpaTH Kao IMpuya O OMAaCHOCTUMA Koje coOoM
HOCH O/ITajame JIeTeTa, KaKo 32 MajKy TaKo W 3a JIeTe, 1 O TOME Jia je HyXaH JIe0 ca3peBama
yIpaBo pa3Bajame JeTeTa U Majke, bruxoBo ocamocTtasbuBame” (Tporun 2012: 117). IIpobaem
KOjU Ce€ JIOBOJIM Y Be3y Ca UyJIOBHUIIITEM TAaKO TOCTaje MpoOIeM JbyICKe IPUPOJIC U APYINTBA,
a caMo YyIOBHIITE TIOCTaje OTEIOTOBOPEHHE JbYICKMX CTPaXOBa M CBOJEBPCHU MAIMMIICECT Ha
KOju ce HaBegeHH npobaemu ymucyjy (B. Cohen 1996). HacynpoT peanucTiudHO MpUKa3aHUM
KUBOTHIbaMa Koje mpate jyHake (mac [pomak, mauke ByoOpurnia u [lomaja, Byk Muxajino, opao
Mamu [Ituunn), pabp-arpadaju ce omnukyjy onpehernM antpornoMophHUM IpTama (UMajy
CIOCOOHOCT TeNenaTcke KOMyHHUKAIMje U ’bUX0Ba (PyHKIHja je Tpojaka — OHU Cy HeTpHjaTesbu
TJIABHUX jyHaKa, BUXOBH MOMOhHHMIM u mpujatesbu). CaMMM THM INTO JOBOAM MHEKYyII
y CMpTHY OIacHOCT, MpuKomyaBajyhu ce Ha wy, [aMmk ce Hajla3u y ylio3W NMPOTHBHUKA, a
JIpyKMHA Ce OKYIUba W TOJIa3W Ha IMyTOBame Kako OW ra BpaTtmwia kyhu, y myctumy Xoao.
Hberora no3uiyja ce, MeljyTum, TOKOM IyTOBama JPAacTUYHO Memha. OBaj MIIay PEICTABHUK
(aHTacTHUHOT OeCTHjapHja BPEMEHOM YCIIOCTaBJba EHEPTETCKY, alld U EMOTHBHY BE3y Ca CBUM

YJIaHOBHMMA T'pyIIe, yUH C€ eMIIaTHjH U yCBaja OCHOBE lbUXOBOT MOPATHO-ETHUKOT cuctema. [{o

15O mwHMa ce y TPUIIOTHjU KOHTHHYHUPAHO TOBOPH Ka0 O ,,Hajpy>KHHU]UM KHBOTHE-aMa”, ,,HajOABPATHH]UM
3BepuMa”, ,,Haj3MohyTHIjUM U HajKPBOJIOYHHjUM OnhuMa” u ,,3BeprMa C pa3yMom”.
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Kpaja aBaHType ['ammk mocraje UCKpEHO NMPHUBPIKEH CBOJUM JIOCKOPAIIBUM , KPTBama’ U Ta
IpoMeHa OMTHO YTHYE Ha PacIUICT Pajiibe.

Yapobuunia Pacejana Panaja mpaTtu jyHake oj modveTka 10 Kpaja aBaHType, C THM Ja
IbCHA yJiora IMpe MOTHajaa MOJ KAaTeropujy MEHTOpa HEro PaBHOIPABHOI WiIaHa JPY)KUHE.
Kommko cy MeHTOpcke Gurype ycrajbeHa mojaBa y (aHTa3ujCKHUM poMaHUMa CBeAo4Yn Boawmu
Kpo3 (panTazumjcky 3emiby Jlajane Bun [loyHc, y kome ce HaOpajajy v mapoaupajy HajydecTanuju
KJTUIIIEH, TOMTIOCH U MOTHBH (DaHTa3MjCKe KEbMKEBHOCTHU. [IpeMa Boduuy, MEHTOP je MyIIKapaly
nyre Oene Opane, cTap BHIE XUJbaJa TOIWHA, YUME OMPaBIaBa CBOjY TajHOBHTOCT, CKIIOHOCT
¢dunozodupamy u HapenOogaBHOM noHammamy (B. Wynne Jones 1996: 42). Panaja ce, nomxyue,
y JaTH MOZeJ yKJara caMo 1o TojJMHaMa — OBa 4apoOHHIa je Beoma crapa, nocie JpeBHor,
OHA je HajcTapuja, aliu je yjeJaHO U 3a00paBHA, CMYIIIEHA, HEMOY3/1aHa, YeCTO HEeCXBATJHHBOT
NOHaIlamka W TocTynaka: ,,Beh wa mpBu mornmen npumehuBano ce na je, 6iaro pedeHo —
HeoOnyHa. OHAKO Myrayka M TaHka, oOaBHjeHa 4apoOmadykuM orpraueM Heoapehene 0oje,
Ipe HAJIMK HA TOMWIIYy KpIa, jOII ca OKPYIJIUM INTUTOM Ha jehuMa W OrpOMHOM TKaHOM
TOpOOM O paMeHy, BHUIIE je JUYMJIa Ha KEeHY Koja je M3ryOomia pasyM HO Ha 4apoOHUI (...)
[Ipema ®0j Cy HajHENOBEpJbUBHjH OWIM 3amTHheHn YapoOmaly, MOrOTOBO Jela, ali U CBU
mitahu pumagaum oBor Hapoaa” (Tomoposuh 20126: 25-26). TakaB onuc YUHY je OIMKOM
Bpadapama u3 3eMibomMopja Ypcyne JIerBuH, HETo BEJIMKHUM U MONHMM 4apoOmaIuma, moImyT
Mepnuna u [anpanda. Cama Panaja 10 kpaja KeHUre ocTaje CTaTHYHO NMpoduiucaH JTUK —
OHa ce He pa3BHja U He Mema. OHO ITO ce MEma jeCTe HAUWH Ha KOJU je WIAHOBHU JIPYKHHE
JOKUBJbABA]Y: JIOK je TIPBOOMTHO BUJE Kao CMYIICHY, Oe3a3JeHy CTapHily, KOja HHje BUYHA
0301JbHOj, MONHO] Maruju, jyHauu he mOCTETNIeHO YBHIETH HeHY W3Yy3€THY MOh, CHary BoJbe,
BEJIUKY MYAPOCT M UICTUHCKY JIOOPOTY, KOjOM C€ HaJIaCBe YCIEUIHO CYIPOTCTaBJba CHUiIama 3J1a.

Bpenan nonarak IpyKHHU y Ipyroj KeHM3M cepujalia MpelCTaB/ba IojaBa HayYHHIE
Jlumuje CeprejeBre. IIpomackom kpo3 Bup, crapa [loOpuumHa m YwukoBa MO3HAHHUIIA,
HEyCTpaIlrBa 3alITUTHHUIA JUBJBHHE U CHOMPCKUX TUTPOBA, Takohe ce moamialyyje u 4y aHuM
CILUIETOM OKOJIHOCTH MOKpehe Tok 30uBama: yrpaso je oHa I0OHela jaje U3 MyCcTHibe X0a0 u3 Kojer
ce m3ierao ['ammx. Jlmnuja CeprejeBHa je KOMIUIEKCAH, TMHAMUYAH JIMK — OHA j€ IUICMCHHUTA U
NIO)KPTBOBaHA Hay4YHHIIA KOja cTymna y caBe3 ca Ll[paum Marom u npucraje 1a pa3MeHH )KUBOTE
CBOjUX IpHjaTesba 3a ooehame 1a he menu cubupcku TUrposu OutH nomrehenu. 3axsapyjyhn
noamialjuBamy 1 )KUBOTY y Ipy>KUHH, JInnuja 1001ja NpuiIMKy Ja ce HCKYITH 3a CBOje IIOCTYITKE
U CIIO3HA HOBE PAJOCTH TMOMYT KyBamka M HCKPEHOT IMPHjaTeJbCTBA, KOj€ jOj j& Yy peassHOM
KHUBOTY HEIOCTajasio. BUasbuBU pa3BojHM MoOMamy CUMOOJIHM30BaHU Cy M JA0OHMjareM HOBOT
umena — Jlunuja nmocraje Tatjana — Tama, unMe je BeH HOBH UACHTHUTET 3a0KpYyxkeH. [loBparak
y MIJIAJIOCT Tako (DYHKIMOHHWIIE Kao (PaHTACTHYHU KOHCTPYKT KOjU jyHaImma oMoryhasa na
,,TIONIPaBe OHO WLITO je Ca CTAaHOBMIITA peajHe JbyJCKe cya0uHe HemomnpasibuBo” (Ilemmkan-
-Jbymranosuh 2021: 43).

3a pa3nuky o Bupa cBeroBa u ['amMmka, y KojuMa KBAIUTET ojHOCa U3Mel)y diaHoBa

Jpy’KWHE TTOYMBa HA COJMMAAPHOCTH U ocehajy cuMmaTHje KOjH Taje jeIHH mpeMa IpyruMa, y
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Marmu je ocoOeHa TUHAMHKa TOT OJJHOca KoMIUIeKcHH]ja. Hajsehu neo 3aBpurauiie cepujana ce
0aBM UCTIMTUBAKEM JyOOKHX jKeJba U IOTpeda riiaBHe MIECTOPKe, aJld M JIMKOBA KOjH Ce YBOJIE
y apyroj kmu3u, Jluguje CeprejeBHe u Pacejane PaHaje, ka0 1 HOBUX UYJIaHOBA JIPYKHHE —
yapoOmaka J{peBHor u PaBuiycoBor Opata PaBana ox [para.

Hpesuu ce y Marmu, nonyt Panaje y 'amuky, Haja3u y yja03u MEHTOPA KOjH MPaTH U
caBeTyje IPYKHUHY, aKTUBHO CyJIeyjyhu y ’seHUM JorofoBIITHHAMA. Ped je 0 KOHBEHIIHOHAITHO
00JIMKOBAaHOM JIMKY YHjH CE OIUC, HCTOBETaH o1l Bupa cBeTOBa, y BEIMKOj MEpHU MOyapa ca
caapxajeM ofpeqHuIa Yapoomak (wizard) u meHTop (mentor) u3 Boawua Jlajane Bun [loyHc
u Exanukionenuje [lona Kiyta u [lona I'panta. ¥ BupoBruMa HeMa 3HauajHUjEr apoaupama
HHUTH U3BPTamka yCTaJbeHE CIMKE 0 yapoOmalmMa na ce Tako Jpesuu uian OpraMuoH, mTo My
je mpaBo 4apoOmayKo MMe, cMaTpa HajMONHHMjUM M HajmoITOBaHHjUM Mely dapoOmammMa,
CTap je BUIIEe XWJbaZa TOIWHA, OOy4eH Yy JbyOMUacTy TyHHKY, Opaje yIUIeTeHEe y JBaHAaecCT
JIyTUX TUICTCHUIIA 3J1aTacTor ofcjaja'’, HMBH YCaMJbEHHMYKUM >KHBOTOM IIOJ] CBOJOBHUMA
HajcTapyjer xuBor 6uha — mannHe Op, TIe MpoydaBa Mardjy, y94eCHUK je MHOTUX Jorabhaja
y uctopuju O60jeHOr cBeTa, 0 YeMy cBeaode mociopuiie'’ u uspeke'® pacyre kpo3 cepujai,
3aITUTHUYKH CE OTHOCH ITPEMa CBOjUM IITHhEHUIIMMA, OJTUIIIE TOOPOTOM U Jby0aBJby, alld yMe
na Oyze ¥ IPWINYHO He3roJHe HapaBH (y MUKYIINHO] HHTEPIIPETAUjH — ,,MaTop Hamhop”).
[Toceban eneMeHT KOMHYHOT TpeiCTaBiba MHTEepakiuja usmely /IpesHor m Mukym — mana
BEIITHIIA/9apoOHIla YIIOPHO Ce CyNpoTcTaBiba Hajcrapujem, ombarryjyhu merose caBeTe U
ommrenpuxBaheHe corujagHe HOpME KOjUMa HACTOjU Aa je moxyud. Taj omHoc, mehyTum,
HUjeTHOT TPEHyTKa He KIM3M Yy NUAAKTUKY. 3Hame y Buposuma HHje caMO TpUBUIETH]a
3penocTd Teé MUKYIIMHA UMITYJICHBHOCT M MHTYUTHBHO TIOCTYIIAEHE YECTO HAJMIIa3e MYyIPOCT
1 pazyMmeBame J[peBHor. Tume ce HaroBemiraBa ja paBHOTek a Huje Moryha Hu 6e3 HajcTapujer
Hu Oe3 Hajmuaher'.

3anoBeIHUK Jbynu-paTHUKA PaBain ox [lpata, nako ¢pusnuku Hanuk PaBuirycy, mo ceemy
OCTAJIOM j€ CyIlTa CYIMPOTHOCT CBOM Opary Onm3aHIly: 030MJbaH, OJMEPEH, TOCTOjaHCTBEHE
1i0jaBe W TparuyHe CyJOWHE jep je kKao OecMpTHUK ocyheH Ha To Ja ryOu Jbyne Koje Bosu’.
PaBan nmako u Op30 mpuxBara JMHAMUKY TpyIle M IMOCTaje HEH paBHOIPABAH WiaH Ja Ou
OJIUTPA0 KJbYYHY YJIOTY y HPEJIOMHOM TPEHYTKY, HeceOM4HO ce >KpTByjyhum 3apan cnacema
Jpy’KWHE U HUXOBHUX CBeTOBa. [IpeMaa He yTHuUe Ha caM 3aIieT, BeoMa je BaKHa €eMOTHBHA

Be3a Kojy PaBan ycmocrasiba ca Tamom, HekamammoM HaydHuoM Jlunujom CeprejeBHOM.

16V O6ojeHOM CBeTy 4apoOmaIld ce PAaHTHpPajy TpeMa JIyKUHHK u 00ju Gpale, OMHOCHO mpeMa Opojy u
IyXKUHH TUeTeHnna y o6pamu. Jla Ou Opama mobuia 3;matacTy 0fcjaj, MoTpeOHO je na mpol)e BUIIe Xuibaaa roInHa.
(B. Tomoposuh 2012a: 82-83).

7 Hup. ,,Hukana ce He mojacMeBaj yapoOmaxy, jep tu To moxe gohu Hoca” (Tomoposuh 2012a: 36).

18 Hmp. ,,Axo Meljy 3uanHama TBOT rpajga TymMapa uapoOmak, a3 1o0po Ja My He 3Ta3Will Ha KyJb~
(Tomoposwuh 2012a: 146).

1 Jbubana Ilemmkan-JbymranoBuh mokasyje na Ha CIMYaH HAYWH (DYHKIIHOHHUINE OIHOC u3Mehy
yauTeJha U YICHHKA Y YCMEHHUM encKuM recmama Bykose 30upke (Ilemmkan-Jbymranosuh 20186).

20 OBaj MoTHB ¢y Kox Hac obpaxuie ['posnana Onyjuh y 6ajun Ozredaro u Vsana Hemuh y pomany
3enenbabunu oaposu.
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[TpuxBarameM JbyOaBU U MPEMyIITAHEM €MOLjaMa MOCTUTHYTO je MOCTENEHO MCHXOJIOIIKO
yCIIOKIbaBame 00a JIMKa.

Ha cnermmuduyan HauwH, 60e3 uaeanu3anyje U UIAKTA3MA, Y TPUIOTHJU C€ OOJIUKY]Y
JMKOBHU Jene — 3ryxBoHa y Hedyje, mpumagHuke Hapona MIAKaCcTHX, OCYhEHHX Ha KpaTak
U HecpehaH XMBOT y HEXyMaHOM OKpyxkemy OuajHOr CBeTa, W 3JIOMalUX — OJPaciuX
KpUMHUHAJIAIA ca JbYJCKOT CBeTa, KOju mpoiiazehu kpo3 mopran nmocrajy nena, aiy 3aap:KaBajy
CBOjy 31Ty IPUPOTY, KA0 U JIUK JETeTa ca CMETHhaMa y pa3Bojy — nedaka MypcaHa Koju CBOjOM
uIeMeHHuTOIhy 1 100pOTOM yCIieBa Ja ,,u3j1eun’’ jeAHOT 3momaior. Mako mojaTHu 3a aHamu3y,
JMKOBU OBE JIELle OCTajy CYIITWHCKM W3BaH KOJIGKTHBA, Te ce HeheMo WmUMa MoApoOHH]e
06aButu. 3a nerasbHUjE TIopeheme y3pacHUX WICHTUTETa WIAHOBA APY>KMHE U MPEICTaBHUKA
paznmuuuTuX QaHTtacTHUHUX Owmha, yKJbydyjyhu M HajcTapuju eHTUTET — KUBY IaHuny Op,

Takol)e Hema IpocTopa y OKBHPHMa OBOT pajia.

3akpyuak

Hpyxuna y tpwiornju Mune JI. Tomopouh moTmama moj Tun cedam camypaja’':
HBEHU WiaHOBH caBnalyyjy mpoctopHe npenpeke (['omy Bucopasan, L{pry mymy, CHexHe Tope,
Jusipuny, [ Inanuay cMpTH, mycTuiy X0a0, OuajHu CBET) U pa3InIuTe MPOTUBHUKE (BEIIIE, 371€
BUJICHbAKe, CTCHOJIMKE, IITYMOJIUKE, IeMOHe, 1ycuHe, Llpnor Mara, Marma 3majky) yjeaumeHH,
y3 3ajeTHUYKH HATIOp ¥ CKJIaIHY capamy. [lopen 3ajeqHIYKOT nJba, BUX 00jeIUbYje IPOCTOP
y KOM c€ HaJla3e, BpeMe Koje MPOBOJIE 3ajelHO, UTpe, Ialne, cBal)e U BPEIHOCTH KOje Jee.
Ocum tora, muxoBe ocodbuHe ce Mel)ycoOHO HaIONykhY]y — CBAKM WIaH J1aje CBOj BP0 0co0aH
JOTIPUHOC, OTHOCHO, MM HEKY CBOjY jaKy Wi ci1aly cTpaHy, Koja oapeljyje ’eroB olHOC ipeMa
oCTaJINMa U HeroBy (QYHKIH]Y. Ped je o BuIie 3ace0HUX, MICUXOJIONTKYA HUjaHCUPAHUX JINKOBA,
paszmuautor y3pacta ([oOpunia, Jbyra u Jlunuja cy nommiahenu crapuu, Mukym ce Moxe
cMaTpaTu aJgoJecleHTKUH0M, MTUCOBHU, PaBmiryc u PaBan cy Hemto crapujer y3pacta, y 100y
npen skeHunooM, Panaja u JlpeBHU MMajy BUIlE XWJbaJa roauHa), Mel)y kojuma HE TOCTOjU
npaBa XHjepapxuja U HEMa CHA)XHO MCTAKHYTOT JIMKa Bole, Kao IITO HEMa HU H3paKEHUX
pomaux crepeoruna. OgHOC W3Mel)y MIauX U CTapuX y TPUIOTHjU OOEJIECKEH je y3ajaMHUM
MOLITOBAk-eM, HeXKHOIIINY U TOIUTMHOM TPH Y€MY HHjeJaH y3pacT HUje IPUBUIIETOBAH y OJHOCY
Ha ocTtayie. YIpaBo CIOj CTAPOCTH U MJIAJIOCTH, OJMYEH Y BEUITOM IMPEIUINTAky MO3UTUBHUX
¥ HETaTHBHUX CTEPEOTHIIa O OBHUM Y3PacCHHUM HJICHTHTETHUMA, ,,JeCTe OHO IITO yHampehyje u
cnacaBa (antactuyne cseroBe Mwune Tomoposuh” (Ilemmkan-JbymranoBuh 2018a: 28).

daHTa3MjCKU CepHjaTi IOMYT Buposa Tako y KOHAYHUIIU JOTIPUHOCE MOICTUIAEY ITO3UTHUBHUX

2l TepMuH ceaM caMmypaja, MHCITUPHCAH KyaTHUM (uiamoMm (Shichinin no Samurai, 1954) Axupe
Kypocase (Akira Kurosawa), o3HauaBa rpyny OKYIUBEHY M3 HeceOWMYHHMX moOyaa, y KO0joj HemMa Xujepapxuje,
Beh Cy CBM 4WIaHOBH jeJHAKO Ba)KHH, CONUAAPHH, CAMOIIOKPTBOBaHH U nocBeheHH 3amaTky. Mako decto ynpaso
3aaTak MpencTaBba KOXE3UjCKU (hakTop 300T Kojer ApyKHHa IOCTOjH, Y BehHM poMaHa OBaj THI APY>KUHE
HACTaBJba 1a (YHKINOHHUIIIE M HAKOH IIITO j€ 33/1aTaK M3BPIICH, TAKO J1a KOXE3HjCKH (haKTop 1mocTajy Bese u3mehy
caMHX 4YJIaHOBa, KOje WAy M3HaX OOWYHE BEPHOCTH W JIOjaTHOCTH, a Pa3BHjajy c€ Yy KOHTEKCTY aKIHje y K0joj
3ajeqHo ydectByjy (B. Clute — Grant 1997: 853).
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nprKa3a MehyreHeparujcKux oHoca.
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The Ambiguity of Ludonarrative Dissonance:

the Transhumanist Aspect of Agency in the BioShock

Abstract

This article addresses the ambiguity of ludonarrative dissonance. It is an attempt to
reflect on the permissibility of an interpretation of this phenomenon other than the negative
one, still derived from its first conceptualisation proposed by Clint Hocking, who critiqued
BioShock in this context. In this text, the case analysed will be the same game, but I will focus
not on Objectivist philosophy itself, but on the transhumanist aspect of agency embedded in its
context. I will point out how it is supported in the mechanical layer and how it is simultaneously
negated in the narrative layer, and I will try to show that the effect of this dissonance is not
necessarily to lower the quality of the game, but to give it a new critical dimension. In this way,
this article aims to show how digital game developers are able to problematise complex issues
by exploiting the ludonarrative potential of the medium.

Keywords: agency, ludonarrative dissonance, transhumanism, Ayn Rand’s Objectivism,
BioShock

Introduction

The game BioShock is a first-person shooter with RPG and survival horror elements. It
was developed by Ken Levine of 2K Boston (now Irrational Games) and released by 2K Games
in 2007 for PC and Xbox 360, and a year later also for PlayStation 3. It is the first in a series of
games. Subsequent parts are 2010’s BioShock 2 and 2013’s BioShock Infinite. In preparing this
article, I played the 2016 Remastered version, released on PC.
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The game tells the story of Jack, a survivor of a plane crash who, in the 1960s, in the
middle of the ocean, discovers the entrance to the underwater city of Rapture. It turns out to be
a metropolis that business magnate Jack Ryan began building in 1946. Rapture was designed
to be completely self-sufficient, with electricity, water purification, defence systems and food
production. Ryan’s goal was to create a city where the economy, science and the arts could
thrive unhindered by government or religion. However, the player arrives in a now collapsed
metropolis, which is overrun by mutated people who murder each other. During the course of
the game, we discover the events that led to this state of affairs.

The game is the subject of much analysis because of its philosophical background. It is
based on the philosophy of Ayn Rand, an American philosopher and writer, born in 1905 in Russia
as Alissa Zinovievna Rosenbaum. Her philosophical doctrine of Objectivism is summarised by
Jakub Krogulec: Rand’s philosophical doctrine relies on four main principles: reality as a meta-
physical foundation, reason as an epistemological base, self-interest as a leading ethical notion
and capitalism as the primary political idea'.

The developers of the BioShock were particularly inspired by two of Rand’s books —
these are The Fountainhead from 1943 and Atlas Shrugged from 19572, As Celina Strzelecka
notes: ,,almost every character, motif, behaviour, spoken word and even computer graphics
allude to” Rand’s literary work®. As a result of this interesting background, but also because
BioShock is simply a great, critically acclaimed game, the production has received numerous
studies in the field of game studies, including a very important article introducing the category

of ludonarrative dissonance.

Ludonarrative dissonance

I am referring to the 2007 text by well-known game developer Clint Hocking’s
Ludonarrative Dissonance in BioShock*. In it, the author criticised the discrepancy between
the story and the mechanics of the BioShock game. He argued that there is a huge dissonance
between what this production is as a game and what it is as a story, making it unable to be
simultaneously satisfying in both layers. The dissonance lies in the fact that BioShock offers
the player two conflicting contracts. The ludic contract can be formulated as follows: ,,seek
power and you will progress”. This contract therefore assumes that the player will do what is
best for him or herself, without regard for others. This is entirely in keeping with the standard
attitude of the player in single-player games, where most characters are hostile, but it is also

in keeping with Randian objectivity. That is to say, as Hocking argues, that the developers

! Jakub Krogulec, ,,Popular culture’s take on modern philosophy: Video game Bioshock as a criticism of
Ayn Rand’s objectivism”, Literatura i Kultura Popularna XI1X (2013), 80.

2 Ayn Rand, Zrédio, tham. Twona Michalowska, (Poznan: Zysk i S-ka, 2002); eadem, Atlas zbuntowany,
thum. Iwona Michatowska-Gabrych, (Poznan: Zysk i S-ka, 2015).

3 Celina Strzelecka, ,,Gra komputerowa BioShock jako przyktad chylacej si¢ ku upadkowi utopii”, in:
Dyskursy gier wideo Michat Klosinski, Krzysztof M. Maj (Krakéw: Osrodek Badawczy Facta Ficta, 2019), 404.

4 Clint Hocking, ,,Ludonarrative Dissonance in Bioshock”, Well played 1 (2009), 255-260.
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are trying to reconcile the mechanical and story layers of the game in order to provide the
experience of adopting a particular social philosophy. Unfortunately, they fail to realise this
aspect, the game falls apart, when we consider the narrative contract, which is contained in
the formulation: ,,help Atlas and you will progress™. A caveat is worth making at this point.
Reading Hocking’s text may present some difficulties in terms of clearly separating the layers
of game structure under discussion. The distinction between premise and story, proposed by
Tracy Fullerton and Chris Swain as part of the FDD analytical structure they developed, is
useful in this context. The premise is the basic story of the game world around which the rest
of the game is constructed. The story is the plot of the game, and therefore the actual narrative
unfolding in the course of it and within the premise®. In this context, Hocking’s claim should
be formulated as follows: game developers try to reconcile the game’s mechanics and story
with its premise (a vision constructed on objectivist assumptions), but in terms of the game’s
story (the narrative contract) they fail.

The author points out three problems with reconciling the two contracts. First, helping
someone is compatible with the narrative contract, but contrary to Randian rational self-interest
and the mechanics that support it. Secondly, helping Atlas means opposing Ryan, who embodies
the Objectivist philosophy that is the guiding principle of the mechanics. Thirdly, despite both
of the above problems, the plot makes it so that the player does not get to choose a side in the
conflict, he has to support Atlas against Ryan, even though at this point he is misappropriating
the Objectivist philosophy realised through the mechanics. Hocking notes that the mechanics of
the game provide the opportunity to accept or reject the principles of Objectivism. This includes
encounters with the Little Sisters, which the player can save or sacrifice in order to gain more of
the desired substance, which I will describe in more detail later in the article. The game’s plot,
however, nullifies this choice by forcing the player to take a particular stance’.

The phenomenon thus described, Hocking calls ludonarrative dissonance, which he judges
strongly negatively, as shattering the coherence of the game and even making a mockery of the
player who has suspended disbelief and believed in the premise conveyed by the game. Despite this,
he points out that BioShock is a game with a great deal of merit, and that the problem he describes in
the game’s structure is quite complex and will probably be imperceptible or at least negligible to the
layman. However, he argues that video games have not lived up to their masterpiece, a production
that would be to the medium what Citizen Kane is to cinema, and BioShock seems very close to
reaching that level. Its in-depth critique is therefore intended to serve the achievement of excellence
by its successors. It also draws attention to the limitations of the conceptual apparatus for games and

the fact that in describing a new phenomenon, it moves in a hazy reality?®.

* Ibidem, 256-257.

¢ Tracy Fullerton, Game Design Workshkop: A Playcentric Approach to Creating Innovative Games,
(Boca Raton: CRC Press, 2014), 105-115.

7 Clint Hocking, ,,Ludonarrative Dissonance in Bioshock”, 257.

8 Ibidem, 257-259.
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In retrospect, it can be judged that Hocking’s conceptualisation was definitely
successful, and the notion of ludonarrative dissonance is widely used wherever a game’s plot
is incompatible with its mechanics, which can manifest itself in a variety of ways. I agree
with Hocking’s core claim that BioShock is, at the narrative level, a critique of the Objectivist
philosophy and, at the mechanical level, largely a praise of that philosophy. I do not, therefore,
question the existence of what the author has aptly called ludonarrative dissonance in the game.
The conceptualisation of this phenomenon is a very important moment in the history of game
studies, as it represents one of the first elements of knowledge about digital games, constructed
on the basis of the recognition of the necessity of a dynamic relationship between the different
layers of this extremely complex medium. It is therefore the point at which the limitations
underpinning the dispute between ludologists and narrativists are actually raised and the focus
is on the study of the properties of the digital game as a whole.

However, I don’t think, as Hocking suggests, that ludonarrative dissonance is necessarily
something negative and diminishes the quality of a game, and that a kind of holy grail of game
design is to be ludonarrative coherence. It is true that ludonarrative dissonance often has a
negative impact on the player experience. This happens, for example, when a particular mechanic
is illogical and unbelievable from the point of view of the storyline, or directly contradicts it. A
well-known example of this is in The Witcher 3, where the main character Geralt is cast ashore on
an island as a castaway after the ship he was travelling on crashes, but when he uses the mechanic
of summoning a mount by whistling, the horse appears on the beach as if nothing had happened.
Such dissonances can be described, following Piotr Kubinski, as incidental emersion factors,
causing technical disilusion of the game’. They are often ridiculed by the satirical group Viva La
Dirt, popular among gamers, which creates videos published on YouTube showing situations such
as a guard setting off an alarm, who has just been silently eliminated by the player, but having
noticed him for a split second beforehand'®. But dissonances can also be positive, for example
when they become a stimulus for moral reflection. This happens when the player acts in a certain
way, natural from the point of view of the game mechanics, and the story context provides a kind
of critique of this behaviour. In this way, the digital game realises its potential by simulating
real life practice. Often, after all, our behaviour is diametrically opposed to our declared and
sometimes even professed value system. I believe that this kind of ludonarrative dissonance was

already present in the BioShock described by Hocking, as I will try to demonstrate.

Agency and transhumanism
Two categories should be introduced beforehand. The first of these, the category of agency,
refers to the broad sense of influence that a player can have in the game world. Jannet Murray

defines this concept as follows: ,,the satisfying power to take meaningful action and see the results

° Piotr Kubinski, ,,Emersja — antyiluzyjny wymiar gier wideo”, Nowe Media 4 (2014), 164.
10Viva La Dirt channel, https://www.youtube.com/watch?v=r_vdVCyN-hY.
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of our decisions and choices™!!. Agency is positively valorised; it is widely believed that the more
a player can do in a game, the more immersive it is. Agency in a given game can be realised in
many different ways; designers can provide seemingly insignificant gameplay mechanics, such
as turning on the tap or kicking a ball lying in the street, but also seemingly unlimited ways of
completing a quest or carrying out a storyline. Marcin Chojnacki divides the types of agency at
a basic level, distinguishing three fundamental levels, of which two are particularly important in
the case under analysis: the plane of narration and the plane of simulation. The simulation plane
is the level that deals with ,,all the mechanisms and media properties that determine the course of
player-simulation interaction. It is noteworthy that it is always the first area for learning, testing
and enforcing the basic mechanics of agency”'?. Agency on the narrative level in BioShock does
not generally function, according to the Hocking study cited above.

The second category is transhumanism, which is acontemporary philosophical trend centred
around the idea of improving humans through the use of science and technology. Although the
potential benefit of eliminating biological limitations is obvious, transhumanism raises a number
of concerns of various kinds, e.g. relating to possible dangers or violations of the integrity of the
human being, however differently it is understood. The category of player’s agency fits perfectly
in this context, as transhumanism is nothing other than the pursuit of a continuous expansion of
the field of human possibilities, and therefore de facto agency. In BioShock, agency is realised
by providing the player with various ways of solving a given problem thanks to technological
or — above all — biotechnological enhancements, such as winning a fight thanks to plasmid and
tonic mechanics, which allow the player to set fire to an enemy, freeze him, throw a can of food at
him, use remote-controlled drones against him, shoot him thanks to artificially enhanced shooting
skills, or launch a surprise attack, and so on. The mechanics undoubtedly encourage the use of
such enhancements, providing the player with new, often very attractive, opportunities to interact
with the game world, and sometimes outright forcing the player to use them. We know that — in
the light of the concept of procedural rhetoric — computer games ,,can convey content through the
system of rules used by the player”'®. As such, this impact of the mechanics should be interpreted
as a deliberate effort to promote a particular stance, in this case transhumanist. Moreover, this
complexity provided by the game mechanics is undoubtedly one of BioShock s greatest strengths.

Due to the linearity of the game’s storyline, it is not possible to consider it in terms of
agency. However, on the assumption outlined above that the agency realised with biotechnological
enhancements is a practical reflection of the theoretical assumptions of transhumanism, by
following its representation in the narrative layer of the game it is possible to confirm or negate

the existence of ludonarrative dissonance in this regard. The presentation of transhumanism

11 Jannet Murray, Hamlet on the Holodeck. The Future Narrative in Cyberspace, (Free Press, 2016), 157.

12 Marcin Chojnacki, Estetyka sprawczosci w grach wideo, (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkie-
go, 2022), 144.

13 Marcin Petrowicz, ,,Ludo-narratywizm, czyli proceduralizm Bogosta na tle sporu ludologii z narratolo-
gi3”, Replay. The Polish Journal of Game Studies 1 (2014), 89.
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in BioShock s narrative layer, although somewhat overshadowed by Objectivism, nevertheless

seems clearly negative.

Transhumanism in BioShock

Most of the texts on the philosophical significance of the BioShock game focus primarily
on the relationship with Ayn Rand’s views and the problematic of the possibility of utopia. The
other philosophical context of the game, transhumanism, is much less well recognised. One
exception to this is the work of Simon Ledder, in which the author describes the transhumanist
themes of BioShock in an ethical context.'*. What is lacking in this text, however, is the
embedding of transhumanist issues in the context of Rand’s philosophy, except for some minor
comments. Meanwhile, this very connection is a key element of the game under discussion.

Transhumanist enhancements in BioShock come in the form of genetic engineering,
the rapid development of which took place in Rapture as a result of Dr Brigid Tenenbaum
discovering a new species of sea snail and extracting stem cells from them to genetically
modify humans. As a result, two substances were developed. The first, ADAM, is a mutagen
on which an industry has been based to produce agents that offer a variety of possibilities, from
curing baldness to regenerating damaged organs to supernatural abilities such as telekinesis.
These agents are divided into two types: passive, called tonics, which permanently modify
the user, and active, called plasmids, which are a type of weapon in the game. The second
substance, EVE, is a kind of fuel for plasmids, and at the level of game mechanics resembles
mana from role-playing games. Plasmids and tonics are essentially necessary for completing
the game. The first ones are, for example, Telekinesis, allowing the player to move objects
without touching them, or Incinerate!, allowing objects or enemies to be set on fire. The second
ones are, for example, the Booze Hound, making drinking alcohol regenerate EVE’s level, or
Natural Camouflage, making the player invisible.

It is worth mentioning here that the very implementation of such enhancements in
digital games is quite common, to point to such productions as the cyberpunk series Deus Ex,
where the protagonist can be modified through special implants, or the Witcher series of games,
where the title character undergoes mutations that give new abilities. However, setting these
enhancements in the context of Objectivist philosophy is what makes BioShock unique. Crucial
to the overall functioning of this transhumanist layer of the game are the anthropological, social

and economic aspects, stemming directly from Ayn Rand’s philosophy.

Anthropological aspects of genetic enhancements in BioShock
The anthropological aspect is revealed primarily in the accepted understanding of the

variability of human nature. There are two fundamental views on this subject. In the first, the

4 Simon Ledder, ,,Evolve today!” ‘Human Enhancement Technologies’ in the BioShock Universe”, in:
BioShock and Philosophy: Irrational Game, Rational Book Luke Cuddy, (Hoboken: John Wiley & Sons. 2015).
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static one, it is assumed that man is a finite being. This thinking characterises, for example, those
religions which recognise that man was created by God. This is quite the opposite approach to
transhumanism, in which human beings can transform themselves with the help of technology.
This coincides, for example, with Nietzschean philosophy, in which man is a rope stretched
between animal and Superman, and whose influence can be seen in Ayn Rand’s anthropological
conception. The world depicted in BioShock is based on just such thinking. The inhabitants of
Rapture are encouraged to bring their own evolution under control by creating plasmids. Evolve
Today — this is the slogan we encounter on posters advertising plasmids.

The philosophy of Objectivism also comes into play where humanity becomes a
moral issue. Well, one of the more controversial elements of Ayn Rand’s philosophy is the
establishment of egoism as the most appropriate attitude of the individual. In an extreme
development, this can lead to treating human beings as a means to a given end. This is portrayed
extremely eloquently in the game in the form of the Little Sisters. To increase the production of
ADAM, Dr Brigid Tenenbaum developed a procedure to implant sea slugs into the stomachs of
human carriers. These became little girls who were gathered — initially in secret — at the Little
Sisters Orphanage, founded by Frank Fontaine, which in fact acted as an ADAM factory. The
game’s creators have created a particularly eerie impression, as the Little Sisters still behave
like children — playing, laughing, singing. Over time, they have also been adapted to extract
Adam from the bodies of the fallen during the war that broke out in Rapture. Accompanying
them in this work are the Big Daddies: created through genetic modification, the Sisters’ heavily
armoured bodyguards and also the most powerful opponents in the game. Both character types
are some of the most recognisable elements of the game. They provide the stimulus to reflect
on the possible threat posed by the technological enhancement of humans. Won’t it become the
case that, under certain circumstances, it is not technology that serves human development, but
the other way around?

The game mechanics allow the player to give way to this issue. The character he controls
has a plasmid, allowing him to cleanse the Little Sisters of their mutations and restore them to their

normal form. The alternative is to kill them. The latter is more profitable, as it gives more ADAM.

Economic aspects of genetic enhancements in BioShock

Rapture was strictly laissez-faire in nature, which is fully in line with Ayn Rand’s
philosophy. This led to a huge boom in commerce during the city’s heyday. The majority of the
city’s most important residents ran extensive businesses. The lack of any control over business
activity led to the rise of Frank Fontaine’s business. This talented conman and seasoned
criminal, created a smuggling empire under the guise of the fishing industry. Indeed, it was he
who enabled the development of genetic engineering in Rapture. When Dr Tenenbaum sought
a sponsor to fund her research, she was ridiculed. Only Fontaine believed in the new discovery,
and he agreed to fund the research on the condition that he would receive full rights to future

profits from the new technology.
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The availability of transhumanist technology in a distribution devoid of any control is
credibly conveyed in the game mechanics. The main means of obtaining plasmids, tonics and
EVE is by purchasing them from vending machines. Other resources, such as ammunition or
photographic film, are also obtained in this way. While games often feature traders, the use of
unsupervised trading in BioShock is important in that it not only emphasises the uncontrolled
availability of genetic enhancements, but also corresponds to actual trends already evident in an
increasing number of branches of trade.

The lack of any regulation of the market or reflection on the far-reaching effects of
the technology quickly led to the city’s economy becoming completely dependent on the raw
material needed to produce plasmids, ADAM. When the civil war broke out and the scarcity
of the substance became critical, all moral brakes were let go: the Little Sisters were modified
physically and mentally prepared to collect ADAM from now on also from the bodies of the
fallen. To increase the Little Sisters’ numbers, they also began to kidnap children from their
parents. To offset the public’s disgust, Rayn used the city’s superbly developed advertising
industry, previously a powerful support for trade, for propaganda purposes. Toy dolls depicting
the Little Sisters began to be produced, and their images found their way onto vending machines.

Social aspects of genetic enhancements in BioShock

The social aspects of transhumanism in BioShock illustrate the classic clash between
utopia and reality, in which problems arise from a system that does not count with reality
and become apparent primarily in two ways. Firstly, the basing of the Rapture system on the
philosophy of Objectivism from the very beginning of the metropolis led to a social split and
consequent conflict. The city’s population consisted of migrants from all over the world, whom
Ryan considered to be the best examples of humanity. However, his plans did not take into
account the creation of jobs for construction workers, who became largely useless once the
underwater construction was completed. Many were left unemployed in leaky, overcrowded
temporary accommodation. Ryan and the Central Council, which he led, paid no attention to
the destitute and ignored the problem, assuming, in line with the Objectivist philosophy, that
they would manage to find their own way to prosperity. Dr Sophie Lamb, a psychiatrist who
professed an altruistic morality, tried to help these people. Although she gained many supporters,
her ideals stood in stark contrast to those professed by Ryan. This led to the first conflict in
Rapture, part of a sequence of events leading to the subsequent Civil War. Its outbreak meant
that new genetic technology, rather than being used for human evolution, was used as a weapon.

Secondly, the primacy of absolute individual freedom has led to a complete ignoring
of possible social problems such as addiction. In the game, this problem is highlighted by the
ubiquity of cigarettes and bottles of alcohol that the player can find. The lack of any prevention
against addiction and the free access to the fruits of the new technology led to the rapid onset
of the problem of mass ADAM addiction. Its abuse led to uncontrollable mutations that turned

people into Splicers — the main opponents in the game.
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Conclusion

It is therefore clear that the transhumanist enhancements, as positive as they may be
from a game mechanics point of view, have been strongly criticised in the narrative layer.
Focusing on slightly different aspects than Hocking, I also pointed out the contradiction that
exists between the mechanical layer and the narrative layer in BioShock, but I don’t get the
impression that the game is mocking the player. Rather, I think that what we have here is a
situation where the player can use ever newer mechanics that develop their abilities, based
on the transhumanist biotechnology developed thanks to Objectivism. In the narrative layer,
however, he can simultaneously observe what this development has led to. Thus, the game
takes on a deeper critical dimension, in which the narrative becomes a commentary on the
player’s actions, and by reflecting on this commentary, the player can fully enjoy the game,
not just having fun, but becoming a more conscious human being. This is where ludonarrative
dissonance becomes fully coherent with the concept of which it was a variation, namely cognitive
dissonance, which, according to its original meaning, operates in two phases. As Leon Festinger
wrote: ,,I. The existence of dissonance, being psychologicially uncomfortable, will motivate the
person to try to reduce the dissonance and achieve consonance. II. When dissonance is present,
in addition to trying to reduce it, the person will actively avoid situations and information which
would likely increase the dissonance”". Hocking thus seems to have stopped at the first phase
of the unpleasant experience of cognitive dissonance, ignoring its cognitive potential. Even
in this reduced sense, the category he proposed still did an excellent job in describing actual
functioning design problems, as they are probably the cause of most ludonarrative dissonances.
However, enriching the understanding of this concept with a positive dimension can help digital
game developers and researchers to see new possibilities of expression in this wonderfully
versatile medium. After all, the constant ludonarrative tension, i.e. the dynamic relationship
occurring between the mechanics and narrative of a digital game, is one of its fundamental
features, being at the same time the ground of many design or research difficulties related to it,
as well as a potentially unlimited treasure trove of possibilities for artistic creation. I think that
an interesting direction for further research is to determine the scope of possible realisations of

ludonarrative dissonance in its extended meaning.
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