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Wampir serbskiego realizmu — w kregu ludowych

wyobrazen i spolecznych przemian
The vampire of Serbian realism — in the circle of folk imaginations

and social changes

Abstract:

The topic of the article is the image of the vampire in Serbian literature of the realist era.
The figure of the vampire, originating from Slavic demonology, was introduced into Serbian
literature in the 19th century, appeared in the works of writers such as: Ilija Ognjanovi¢, Vuk
Vréevi¢ and Milovan GliSi¢. Most of them based their vision on serbian folklore, especially on
the description by Vuk Karadzi¢, quoted in the article, contained in the first Serbian dictionary.

The analysis was based on three short stories from this period: Kako su vampiri nestali
sa sveta (1866) by Ilija Ognjanovi¢, Seoska osuda na smrt novoga vukodlaka (1881) by Vuk
Vréevi¢ and the most famous Serbian piece on this topic — Posle devedeset godina (1880) by
Milovan Glisi€. In writing the article the most helpful were works of Serbian literary scholars —
Ana Radin, Danil Trbojevi¢, Marija Sarovi¢ and the Polish scholar Patrycjusz Pajak.

In the analyzed pieces, the character of vampire is part of the world of folk imagination,
it symbolizes rural backwardness, and the fight against the vampire becomes, in the authors’
intention, a symbol of progress and industrialization. In Ognjanovic’s work he is placed in a
Christian context and is defeated by the monks, in Vréevi¢’s story the vampire does not actually
exist, he functions only at the level of beliefs and as an attempt to hide human sin. In turn,
the vampire of GliSi¢ is an egoistic creature, ruining the life of the rural community, which
eliminates him in a result of cooperation.

Key words: vampire; serbian literature; literary realism; 19th century literature; slavic studies.

Streszczenie:

Tematem artykulu jest wizerunek wampira w literaturze serbskiej doby realizmu.
Pochodzaca ze stowianskiej demonologii figura wampira, wprowadzona do literatury serbskiej w
XIX wieku, pojawiata si¢ w dzietach tworcow takich jak: Ilija Ognjanovi¢, Vuk Vréevi¢, Milovan
Glisi¢. Wigkszo$¢ znich opierata swojg wizje na przekazach ludowych, szczeg6lnie na cytowanym
w artykule opisie Vuka Karadzicia, zawartym w pierwszym stowniku jezyka serbskiego.
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Podstawg analizy staly si¢ trzy opowiadania z tego okresu: Kako su vampiri nestali sa
sveta (1866) Iliji Ognjanovicia, Seoska osuda na smrt novoga vukodlaka (1881) Vuka Vrcevicia
1 najstynniejszy serbski utwoér w tej tematyce — Posle devedeset godina (1880) Milovana
Glisicia. Przy powstawaniu artykutu pomocne byly prace serbskich literaturoznawcéw — Any
Radin, Danila Trbojevicia i Mariji Sarovié oraz polskiego badacza, Patrycjusza Pajaka.

W analizowanych utworach posta¢ wampira jest czgscig §wiata ludowych wyobrazen,
symbolizuje wiejskie zacofanie, a walka z nim staje si¢, w zamysle autorow, symbolem postepu
oraz industrializacji. U Ognjanovicia zostaje umieszczony w konteks$cie chrzescijanskim i
zostaje pokonany przez mnichéw, w utworze Vréevicia wampir w rzeczywistosci nie istnieje,
funkcjonuje wytacznie na poziomie wierzen i jako préba ukrycia ludzkiego grzechu. Z kolei
wampir GliSicia to istota egoistyczna, rujnujaca zycie wiejskiej spotecznosci, ktora eliminuje
go w wyniku wspoéldziatania.

Stowa kluczowe: wampir; literatura serbska; realizm; literatura dziewigtnastowieczna;
slawistyka

Wampir, zajmujacy istotne miejsce w stowianskiej demonologii i folklorze, w
szczegolnosci serbskim, stat si¢ w XIX wieku inspiracja dla licznych dziet literackich. Podstawa
dla utrwalonej w literaturze serbskiej wizji tej istoty jest opis, ktory znalazt si¢ w spisanym
w pierwszej potowie XIX wieku, pierwszym stowniku jezyka serbskiego autorstwa Vuka
Karadzicia. Brzmi on nastgpujgco:

Wilkotakiem! nazywa si¢ cztowieka, w ktorego (wedtug podan ludowych) czterdzieSci dni po $mierci
wechodzi jakis diabelski duch i ozywia go (wampirzy si¢?). Nastepnie wilkotak wychodzi noca z grobu, dusi
ludzi w domach i pije ich krew. Porzadny czlowiek nie moze sta¢ si¢ wampirem, chyba, ze nad martwym
przeleci jaki$ ptak lub przejdzie jakies§ inne zwierze, dlatego wszedzie (ludzie) pilnujg martwego, zeby nic
nad nim nie przeszto. Wilkotaki najczesciej pojawiajg si¢ zima (od Wigilii Bozego Narodzenia do dnia
Whiebowstapienia Panskiego). Gdy wielu ludzi na wsi umiera, zaczyna si¢ moéwic, ze wilkolak jest w grobie
(a dziewczgta opowiadaja, ze widzialy go noca z calunem na ramieniu) i wtedy probuja zgadnaé, kto si¢
powampirzyt. Biora wowczas czarne zrebi¢ bez znamion, zabieraja go na cmentarz i przeprowadzaja nad
grobami, w ktorych moze by¢ wilkotak, poniewaz mowi sig, ze takie Zrebig nie przejdzie nad wilkotakiem.
Jezeli kogos wykopia, zbierajg si¢ wszyscy mieszkancy wsi z glogowym kotkiem (poniewaz [wampir] boi
si¢ tylko gtogowego kolka [...]), nastepnie rozkopuja grob i jezeli znajdg w nim czlowieka, ktorego ciato
nie uleglo rozktadowi, przebijaja go kotkiem i palg go w ogniu. Méwia, ze taki odkopany wilkotak staje
si¢ opuchniety, nadyma si¢ i czerwieni od ludzkiej krwi (<<czerwony jak wampir>>). Wilkotak przychodzi
takze i do swojej zony (zwlaszcza jesli jest pickna i mloda), sypia z nia, a dziecko, ktore rodzi si¢ ze zwigzku
z wilkotakiem, nie ma kosci. W czasie glodu czgsto pojawiaja si¢ w okolicy mtynow, spichlerzy, gdzie trzyma
si¢ zyto lub magazynéw z kukurydza. Mowia tez, ze zawsze chodza ze swoim catunem na ramieniu. [ Wampir]

moze wej$¢ do domu i przez najmniejsza dziurke, dlatego nie chroni przed nim zamknigcie drzwi [...J.

! Na terenach poludniowostowianskich wampir byl czesto utozsamiany z wilkotakiem, stad Karadzi¢
uzywa go jako onimu podstawowego i stosuje wymiennie z wampirem.

2 Serbski czasownik povampiriti se oznaczajacy proces przemiany w wampira nie posiada polskiego
ekwiwalentu leksykalnego. Uzyty zwrot jest autorska propozycja translatoryczna.

3 Wszystkie cytaty z jezyka serbskiego uzyte w artykule stanowig tlumaczenie witasne autora artykutu.
Oryginalny cytat: ,,Vukodlak se zove Covjek u koga (po pripovijetkama narodinjem) poslije smrti 40 dana ude
nekakav davolski duh, i ozivi ga (povampiri se). Po tom vukodlak izlazi no¢u iz groba i davi ljude po kuéama i
pije krv njihovu. Posten se ¢ovjek ne moze povampiriti, ve¢ ako da preko njega mrtva preleti kakva tica, ili drugo
kakvo zivincCe prijede: za to svagda ¢uvaju mrca da preko njega Sto ne prijede. Vukodlaci se najvise pojavljuju zimi
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Warto zwroci¢ uwage na obecny w tym opisie synkretyzm religijny — zaréwno wilkotak,
jak 1 wampir wywodza si¢ z przedchrzescijanskiej demonologii Stowian, jednak ich obecno$¢
determinujg okresy pomiedzy chrzescijanskimi §wigtami. Ponadto, autor stownika wymienia caly
szereg obecnych w pdzniejszej literaturze elementéw: ludowe metody na odnalezienie grobu i
pozbycie si¢ monstrum, a takze jego powigzanie z seksualnoscia i walkg o dostep do zywnosci.

Opis ten stat si¢ podstawa dla wielu literatow siggajacych po motyw wampira, ktory w
literaturze serbskiej zaczat by¢ na szersza skalg eksplorowany w prozie realistycznej, powstajace;j
w drugiej potowie XIX wieku. Serbska literatura realistyczna korzystata wielokrotnie z motywu
wampira, przy czym nalezy wymieni¢ autoréw takich jak: Ilija Ognjanovi¢?, Vuk Vréevié,
Milovan Glisi¢, Stjepan Mitrov Ljubisa, Milorad Popovié Sapéanin. Ze wzgledu na ograniczenia
objetosciowe, jak i pewng powtarzalno$¢ wykorzystanych motywow, analizie poddane zostang
utwory jedynie trzech pierwszych pisarzy.

Temat ten byl dotychczas podstawg licznych badan serbskich historykow literatury, miedzy
innymi Any Radin, Danila Trbojevicia oraz Mariji Sarovié, ktorych prace przyczynily sie do
powstania niniejszego artykulu. Byly to przede wszystkim ustalenia Any Radin oraz zebrane
przez nig w antologii Price o vampirima utwory serbskich pisarzy z XIX i XX wieku, zawierajace
motyw wampiryczny, ktore Radin poddata analizie. Na ustalonym przez nig swoistym kanonie
opart si¢ wspdtczesny badacz, Danilo Trbojevié, ktory dokonat ich obszernej analizy w dysertacji
Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva. Pomocne byty réwniez badania Mariji Sarovi¢, dotyczace kwestii temporalnych
oraz przestrzennych w literaturze wampirycznej. Wérod polskich badaczy, tematem wampiryzmu
w literaturze serbskiej zajmowat si¢ dotychczas jedynie Patrycjusz Pajak, autor artykutu na temat
wprowadzonej przez Milovana GliSicia postaci wampira Savy Savanovicia.

Realizm w Serbii wigzal si¢ przede wszystkim z tematyka wiejska; tematyka utwordéw
odnosita si¢ do probleméw wiejskich spotecznosci, miejscowego konserwatyzmu i zacofania
wobec powolnie postepujacej w kraju industrializacji i urbanizacji. W ten kontekst zostaty
wplecione ludowe opowiadania o wampirach. W wigkszosci tych utwordéw, wampir stat

si¢ uosobieniem zabobonu, tracgc swoj nadprzyrodzony, demoniczny charakter’ i stuzac

(od Boziéa tako do Spasova dne). Kako po¢nu ljudi mnogo umirati po selu, onda poc¢nu govoriti da je vukodlak
u groblju (a gdjekoji pocnu kazivati da su ga gdje nocu vidjeli s pokrovom na ramenu), i stanu pogadati ko se po-
vampirio. KaSto uzmu vrana zdrijepca bez biljege, pa ga odvedu na groblje i prevode preko grobova u kojima se
boje da nije vukodlak: jer kazu da takovi zrdijebac ne Ce, niti smije, prije¢i preko vukodlaka. Ako se o kom uvjere
i dogodi se da ga iskopavaju, onda se skupe svi seljaci s glogovijem koljem (jer se on samo glogova koca boji
[...]), pa raskopaju grob, i ako u njemu nadu Covjeka da se nije raspao, a oni ga izbodu onijem koljem, pa ga bace
na vatru te izgori. Kazu da takovoga vukodlaka nadu u grobu a on se ugojio, naduo i pocrvenjeo od ljudske krvi
(,,erven kao vampir”). Vukodlak dolazi kasto i svojoj Zeni (a osobito ako mu je lijepa i mlada) te spava s njome; i
kazu da ono dijete nema kostiju koje se rodi s vukodlakom. A u vrijeme gladi Cesto da ga prividaju oko vodenica,
oko ambara Zitnijeh i oko ¢ardaka i koseva kukuruznijeh. Kazu da sve ide sa svojijem pokrovom preko ramena.
On se moze povu¢i i kroz najmanju rupicu, za to ne pomaze od njega vrata zatvorati [...]”. Vuk Karadzi¢, Srpski
rjecnik, (Wieden: )

4 Alternatywna wersja nazwiska, przytaczana przez czgs¢ badaczy brzmi Ognjenovic.

> Ana Radin, ,,Kratka istorija vampirskih pri¢a”, w: Pri¢e o vampirima, red. Ana Radin, (Belgrad: 1P
Prosveta, 1998), 14.
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przede wszystkim podkresleniu zacofania mieszkancow wsi. Historie te sg umieszczane w
opowiadaniach czgsto na zasadzie szkatutkowe;j ,,opowiesci w opowiesci”; zdarza si¢ rowniez,
ze sama posta¢ wampira jest mistyfikacja shluzaca ukryciu rzeczywistych postepkow ludzi.
Sam spos6b umieszczenia narracji 0 wampirze w strukturze utworu jest, jak zauwaza Danilo

Trbojevi¢, istotny dla interpretacji motywu:

Sposob w jaki wykorzystuje si¢ motyw [wampira] w konstrukcji narracyjnej méwi nam duzo zaré6wno
o spolecznym kontek$cie, jak i autorze, ktory stoi za samym mitem/opowiescig. Obok ,,wampira”
jako centralnej Iub bocznej figury u utworze, musimy zwrdci¢ uwagg na, z pozoru nieistotne, detale
jednakowo wazne dla zaprezentowania narracji, ktéra wykracza poza szkielet opowiesci, a takze méwi

o spotecznym kontekscie, w odniesieniu do ktorego czesto tworzone sg same narracje’.

Serbski wampir nie musi by¢ zatem centralng figura utworu, jednakze jego obecnos¢
jest wazna ze wzgledu na kontekst spoteczny, w jakim si¢ pojawia, co mialo duze znaczenie
dla pisarzy doby realizmu. W jednym z najstarszych utworé6w wykorzystujacych ten motyw,
Kako su vampiri nestali sa sveta (1866) (Jak wampiry zniknely ze Swiata®), wampir pojawia
si¢ jedynie jako element wiejskiego wierzenia, umocowany jednak nie w zrodle poganskim, a
chrzescijanskim wyobrazeniu o wampirze, ktory stuzy diabtu.

Akcja utworu rozgrywa si¢ na terenach wiejskich, w okolicach lesnego cmentarza w blizej
nieokreslonej czgéci Sremu (regionu potnocnej Serbii, z ktdrego pochodzit Ognjanovi¢). Dwaj
podrézujacy mnisi, Ranko i Stevan, zostaja zaatakowani w nocy przez wampira grasujacego na
pobliskim cmentarzu. Udaje im si¢ jednak schwyta¢ wampira, ktoremu groza gtogowymi kotkami
1 zmuszaja do wypehienia swojej woli. Jeden z mnichow méwi wampirowi, ze wypusci go jezeli
ten przyniesie im magiczng czerwong traw¢ — uniwersalne lekarstwo, znajdujace si¢ w ,,diabelskim
Swiecie”. Wampir zgadza sie, jako zastaw, oddajagc mnichom swoja lewa reke, po czym obmysla
sposob na oszukanie diabta i po trzech dniach wraca do ludzi ze swa zdobycza. Ci oddaja mu reke,

jednakze okradziony diabet wpada w gniew 1 przeklina wszystkie wampiry na §wiecie:

Lamie swe berto nad wszystkimi wilkotakami calego, szerokiego swiata! Od teraz nie zamienig¢ zadnego
wiecej nieboszczyka w wampira, zeby pozniejsi potomkowie wilkotakow mogli si¢ szczyci¢ i chwalié
tym, ze jeden z ich dziadow oszukal samego mistrza i pana catego diabelskiego $wiata!’

¢ Tamze, 16-17.

7 Oryginalny cytat: ,,Nacin na koji se koriste motivi u konstrukciji narativa govori nam mnogo o soci-
jalnom kontekstu ili autoru koji stoji iza samih mitova/prica. Pored ,,vampira® kao centralne ili bo¢ne figure u
pri¢i, moramo shvatiti i to da su mnogi drugi na prvi pogled, nevazni detalji jednako bitni za prezentaciju narativa
koji prevazilazi kostur price te takode govori o socijalnom kontekstu, u odnosu na koju se narativi ¢esto i stvara-
ju”. Danilo Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva (rozprawa doktorska, Uniwersytet w Belgradzie, 2021), 306.

§ Podawane w nawiasach polskojezyczne wersje tytuldw sg moimi propozycjami przektadu, koniecznymi
z racji na fakt, ze zaden analizowanych w tek§cie utwordw nie zostat przettumaczony na jezyk polski.

® Oryginalny cytat: ,,Prebijam prut moj nad svima vukodlacima vasceloga $irokoga sveta! Ne ¢u vise od
sada ni jednoga mrtvaca u vampira pretvarati, jer bi se docniji potomci vukodlacki ponosili i hvalili, kako je jedan
od dedova njihovih prevario samoga majstora i gospodara nad celim paklenim svetom!”, Ilija Ognjanovié¢, ,,Kako
su vampiri nestali sa sveta”, w: Price o vampirima, red. A. Radin, (Belgrad: IP Prosveta, 1998), 49.
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Rezultatem diabelskiej klatwy jest zniknigcie wampirow ze $wiata. Sam utwér mozna
zaklasyfikowa¢ do nurtu folklorystyczno-neoromantycznego, gdyz jego struktura oparta
jest na basniowym schemacie i korzysta z typowych dla tego gatunku rozwigzan. Wampir
pojawia si¢ w utworze jako element chrzescijanskiej eschatologii, stuga diabta, ktory jednak
boi si¢ zwyklych ludzi, uzbrojonych w gtogowe kotki (typowe ludowe narzgdzie do walki z
wampirami). Trbojevi¢ charakteryzuje wampira jako surowg i zwierzgcg istote, z jednej strony
stuzaca diabtu, z drugiej — bojaca si¢ ludzi'. Co istotne, wampir Ognjanovicia postuguje si¢
rozumem, potrafi mowic¢ i dotrzymuje danego mnichom stowa, cho¢ robi to wytacznie po to,
zeby ocali¢ zycie. Jest to zmiana wzgledem wczesniejszym ludowym wyobrazeniom, w ktorych
wampir wydawatl si¢ by¢ bezrozumna, kierowang instynktami krwiozerczg istotg'!.

Wampir przynalezy do rzeczywisto$ci wykreowanej w utworze, jednakze cata jego obecnos¢
zamyka si¢ w §wiecie prostej ludowej duchowosci i staje si¢ elementem chrzescijanskiego
dualizmu. Wampir jest zatem czg$cia wyobrazni wiejskiej; mnisi, ktorzy wczesniej spotkali
innego wampira w jednym z klasztorow sa cze$cia wiejskiej spotecznosci. Swiat chrzescijanski,
ktory reprezentujg jest w utworze nazwany ,.bialym $wiatem”. Wampir przekracza granice
migdzy $wiatami, ale nie wychodzi poza rustykalng przestrzen.

Sama opowies¢ o wampirze zostaje wprowadzona w utworze w konstrukeji szkatutkowe;j:
opowiada jg starzec, ktéry wspomina zamierzchte czasy, znane mu tylko z opowiesci rodzicow.
W narracji zostaje wyraznie zaznaczony dystans czasowy wzgledem opisywanych wydarzen,
co tylko poteguje degradacje wampira w obszar ludowych wierzen jako istoty nierealistyczne;j.
Trbojevi¢ zauwaza, ze ,,Ilija Ognjanovi¢ umieszcza akcje opowiesci w nieokreslonej, niemal
mitycznej przesztosci [...] ale nie daje konkretnej historycznej wskazowki'?” co do czasu akcji.
W wizji dziewietnastowiecznego realisty, wierzenie w wampiry zostaje sprowadzone zatem do
formy elementu ludowej basni z jej najwazniejszymi wyroznikami.

Figura wampira wzbudzata jednak strach w$rdd mieszkancow Batkanow, ktorzy wierzyli w
jej istnienie, przy czym wazniejsza byta sama wiara niz rzeczywista obecno$¢ demona. Ten motyw
wykorzystal inny z serbskich realistow, pochodzacy z Czarnogory, Vuk Vréevic¢ — jezykoznawca i
przyjaciel Vuka Karadzicia, wraz z ktorym spisywat piesni ludowe Serboéw z réznych regionow'.
Opublikowane w 1881 roku opowiadanie Seoska osuda na smrt novoga vukodlaka (Wiejski
wyrok Smierci na nowego wilkotaka) oparte jest, wedtug notatki autora, na ludowej przypowiesci
z Hercegowiny. Jako czas akcji zostaje wskazana potowa X VIII wieku — po raz kolejny literatura

wampiryczna korzysta z chronologicznego dystansu wzgledem opisywanych realiow.

10 Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva, 318.

' Tamze, 323.

12 Oryginalny cytat: ,,Ilija Ognjenovi¢ smesta radnju pri¢e u nedefinisanu, gotovo mitsku proslost [...] ali
ne daje konkretnu istorijsku odrednicu”. Tamze, 320.

13 Nalezy zaznaczy¢, ze z racji na uwarunkowania historyczne i migracje Serbow, akcja wielu utwordw, a
takze pochodzenie pisarzy, wiaze si¢ niekiedy z regionami niewchodzacymi w sktad wspolczesnego lub historycz-
nych panstw serbskich, jednakze zamieszkanymi przez ludno$¢ prawostawna, identyfikujaca si¢ jako Serbowie.
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Akcja utworu Vrcevicia ogranicza si¢ do wsi, w ktorej mieszka Purda — mtoda i pigkna wdowa
po Milutinie. Jej te§ciowie, Markisa i Kanda zauwazaja, ze kobieta czgsto znika z domu, co wzbudza
ich podejrzenia. Swoimi obawami dzielg si¢ z Jakovem, ojcem Purdi, ktéry mowi im, ze jego corka
jest prawdopodobnie w cigzy, cho¢ od $mierci jej meza mingt prawie rok. Gdy Jakov wzywa corke

1 zada, aby przyznala si¢ do winy, ta mowi, ze jej maz powstat z grobu i nawiedza jg kazdej nocy:

Moj maz nieboszczyk Milutin zamienit si¢ w wilkotaka [...]; za kazdym razem, gdy odchodzi ode
mnie o §wicie wraz z pianiem pierwszych kogutéw, grozi mi: jesli komus$ powiesz, ze przychodze do
ciebie, wiedz, Ze najpierw ciebie, a potem wszystkich twoich bliskich do dziewiatej kropli krwi, porzne

$miertelng kosg'.

Wyjasnienie zostaje poczatkowo przyjete, jednakze MarkiSa, zmartwiony faktem, Ze
jego syn stat si¢ wilkotakiem, udaje si¢ po rad¢ do lokalnego popa, Komnena. Ten proponuje
zwotanie innych me¢zczyzn ze wsi 1 wspolne rozkopanie grobu Milutina, zeby sprawdzi¢, czy
rzeczywiscie jego cialo wykazuje oznaki wampiryzmu: jest nadgte, speczniate od krwi i ma
czerwone oczy. Gdy okazuje si¢, ze ciato nieboszczyka ulega zwyczajnemu rozktadowi, pop
wzywa DPurde, ktora publicznie oskarza o obraze honoru zmarlego meza i narazenie calej wsi
na gniew bozy.

Durda wie juz, jaki bedzie jej los i1 postanawia wyzna¢ mieszkancom wsi prawde na temat
swojej cigzy:

Bedziecie mnie kamienowaé, pozwolcie bym przed $miercig wyspowiadata si¢ przed Bogiem i ludem.

Dowiedzcie i ustyszcie! Nasz sasiad, Milovan Mrdenov [...] jeszcze za Zycia mojego meza nieboszczyka

Milutina krecit si¢ wokot mnie jak Diabet wokot krzyza [...]. Po $§mierci mojego meza, chodzit za mna

rankami i wieczorami, w polu i w gorach, nad woda i we wsi, obiecujac, ze wezmie ze mna $lub. Mtoda

jeszcze jestem, a mowi si¢, ze kazda dlugowtosa kobieta maty ma rozum [...], popadli§my w grzech; a
kto zgrzeszy, pokute musi wykona¢ [...]. JesteSmy teraz oboje w waszych rekach's.

Pomimo przyznania si¢ do winy, kobieta oraz jej kochanek, zostaja skazani przez kneza
(naczelnika wsi) na ukamienowanie. Probuje broni¢ ich pop, jednakze zostaje on zignorowany
przez wiejska spolecznos¢, ktora zabija Milovana, a nastepnie chce w podobny sposob
ukara¢ Purde. Kobieta jednak sama pada martwa na ziemi¢, co pop interpretuje jako boskie

przebaczenie, po czym grzebie ja po chrzescijansku w okolicach cerkwi.

4 Oryginalny cytat: ,,Moj pokojni muz Milutin pretvorio se u vukodlaka [...]; svaki put kad je od mene
polazio u zoru kad prvi kokoti zapoju, zaprijetio bi mi: ako ikome kaze§ da k tebe dolazim, znadi da ¢u najprije
tebe pa sve tvoje, do devete kaplje krvi, smrtnom kosom poznjeti”. Vuk Vréevi¢, ,,Seoska osuda na smrt novoga
vukodlaka”, w: Price o vampirima, red. Ana Radin, (Belgrad: IP Prosveta, 1998), 54-55.

15 Oryginalny cytat: ,,Imacete me kad kamenovati, pustite me da se prije moje smrti ispovijedim Bogu i
narodu. Znaj i ¢uj, narode! Na§ komsija, Milovan Mrdenov [...] jos pri zivotu pokojnog mi muza Milutina bijase
obrigao okolo mene kao Pavo oko krsta [...]. Po§to mi pok. muz umre, prijenu zamnom jutrom i vecerom, u polju
i u goru, na vodu i na sijelu, obe¢aju¢i mi da ¢e me vjencati. Ja jo§ godinama mlada, a veli se da je svaka zena
dugokosa i kratkoumna [...] padosmo u grijeh; a ko grijeh uradi, red mu je i pokoru ¢initi [...]. Evo nas oboje u
vasim rukama”. Tamze, 56.
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Wampirw opowiadaniuistnieje jedynie jako wierzenie, personifikacja ludzkiego strachu oraz
wymowka dlaniewiernej wdowy. Purda wykorzystuje wampira, jedng znajniebezpieczniejszych
istot, zeby uwiarygodni¢ swoja wersje wydarzen i przekonaé¢ wszystkich, ze za jej cigza stoi
zmarly maz. Wampiryzm taczy si¢ zatem w tym utworze z seksualno$cig'®, jednakze nie jest
to seksualno$¢ samego wampira, a czlowieka, ktéry przekracza granice, wedlug ktorych
funkcjonuje wiejska spotecznosé. Kara ukamienowania, zgodna jest, jak pisze Trbojevi¢ z

tradycja, ale nie z chrzescijanstwem:

Interesujacy jest tutaj konflikt pomigdzy tradycja, ktéra nie jest chrzeScijanska a przedstawicielem
oficjalnej instytucji religijnej, konkretnie Cerkwi. Mianowicie, chociaz pop probuje uratowaé nieszczesng

pare i chociaz odpuszcza im grzechy, cytujac przy tym stowa Jezusa [...] thum i tak wykonuje kare!”.

Poprzez $mier¢ kochankéw dokonuje si¢ przywrdcenie we wsi spotecznego porzadku,
zaburzonego przez pozamalzenska relacje Purdi 1 Milovana. Mieszkancy wsi, ktorzy decyduja
o wyroku, stanowig jednolity, pozbawiony indywidualnego charakteru thum, reprezentowany
przez kneza. Sposob ich zycia wyznacza tradycja, a sprzeniewierzenie si¢ jej musi zostac ukarane
w najsurowszy sposob. Tradycja konserwatywnej spotecznosci okazuje si¢ by¢ wazniejsza
takze od nakazow religijnych 1 chrzescijanskich zasad. Jak zauwaza Patrycjusz Pajak, byto to
szerszg tendencja wsrod 6wczesnych serbskich pisarzy, ktorzy ,,przejmujg schemat narracyjno-
fabularny z opowiadan ludowych o wampiryzmie wraz z jego dydaktyczng wymowa, lecz nie
wigzg jej juz z obrong religijnych podstaw porzadku kulturowego'®”.

Zagrozeniem dla wspolnoty jest kazde wylamanie si¢ z rzadzacych nig regut. Nawet sama
Purda nie jest od nich wolna: przyznaje si¢ do winy 1 godzi si¢ ze swoim losem, co pomaga jej w
niewielkim stopniu. Pomimo przekroczenia obyczajowych i spotecznych granic, nie wylamuje
si¢ ze spotecznos$ci catkowicie 1 poddaje si¢ jej woli.

Wampir nie jest zatem gtownym bohaterem utworu, pojawia si¢ jedynie w falszywe;j
opowiesci kobiety, co jednak odpowiada przywolanej wczes$niej obserwacji Trbojevicia.
Obecnos¢ demona jest symboliczna, jednakze wierzg w niego zarowno chtopi, jak 1 pop, ktory
przyjmuje role potencjalnego zabojcy wampira. Istnienie wampira, podobnie jak pozamatzenskie
relacje seksualne wdowy, burzy porzadek spoteczny, ktory nalezy jak najszybciej przywrocic.
Pop przywotuje typowe, charakterystyczne dla serbskiej kultury ludowej cechy wampira oraz
metody, ktorymi mozna si¢ go pozby¢: rozkopanie grobu, przebicie ciata cierniowym kotkiem

oraz podciecie Sciegien pod kolanami, zeby nie mogt chodzi¢. Przedstawiciel religii staje si¢

16 Trbojevi¢, DrusStvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva, 314.

17 Oryginalny cytat: ,,Zanimljivo da se ve¢ ovde naglasava sukob tradicije koja nije hriS¢anska i pred-
stavnika zvanicne religijske institucije, odnosno crkve. Naime, iako pop pokusava da spasi nesre¢ni par i iako im
oprasta grehove i citira Isusa [...], rulja ipak izvrSava kaznu”. Tamze, 328-329.

18 Patrycjusz Pajak, ,,0 literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia na tle literatury wampiryczne;j
XIX wieku”, w: Problemy literatury i kultury modernizmu w Europie Srodkowo-Wschodniej (1867-1918). Tom 2.
Doswiadczenia tekstu, red. Ewa Paczoska, Izabela Poniatowska, Mateusz Chmurski, (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2017), 192.
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straznikiem porzadku w przypadku konfliktu ze $wiatem bytéw demonicznych, jednakze nie
jest juz autorytetem w sprawach dotyczacych ludzkiej moralno$ci oraz obyczajowosci.

Wykorzystanie motywu wampira w serbskiej prozie realistycznej osiggneto swoj szczyt w
tworczo$ci Milovana GliSicia, ktory korzystat z niego kilkukrotnie, miedzy innymi w utworach
Brata mata, Nagraisao, Raspis oraz Posle devedeset godina. Szczeg6lnie istotny jest ostatni
z wymienionych tekstow, jest to bowiem najbardziej rozpoznawalna opowies¢ o wampirze w
literaturze serbskiej. Opowiadanie stato si¢ zrodtem inspiracji i nawigzan dla wielu pdzniejszych
pisarzy, bedac swego rodzaju archetekstem dla literatury wampirycznej w tym kraju. Jako jeden
z niewielu serbskich utworéw tego typu, zostat zekranizowany w Jugostawii jako horror pod
tytulem Leptirica (1973). Jest to tez najbardziej dojrzaty z wampirycznych tekstow GliSicia,
gdyz wampir pojawia si¢ w nim jako fizyczna inkarnacja, a nie jedynie symbol strachu przed
tym, co nieznane i nierzeczywiste, tak jak we wczesniejszych utworach'’.

Opowiadanie, opublikowane w roku 1880, przedstawia histori¢ u§miercenia wampira Savy
Savanovicia, nawiedzajacego mtyn wodny nad rzeka Rogacicag we wsi Zarozje w zachodniej
Serbii®®. Zaczerpnigta z lokalnej legendy postac stata si¢ jednym z najbardziej znanych serbskich
wampirOw. Protagonista utworu jest mtodzieniec imieniem Strahinja, ktory przybywa do
Zarozja z pobliskiej Ov¢iny. Strahinja jest sierota, wyrusza w $§wiat, zeby zdoby¢ szacunek,
uznanie oraz majatek, niezb¢dne do poslubienia ukochanej Radojki, ktorej ojciec nie zgadza si¢
na ich zwigzek ze wzgledu na niski status majatkowy i spoteczny naszego bohatera.

W Zarozju Strahinja dowiaduje si¢ od miejscowych o wampirze, ktéry od dziewiecdziesigciu
lat wstaje z grobu (sam tytul opowiadania oznacza Dziewigcdziesigt lat pozniej) 1 kazdej nocy
nawiedza mtyn na pobliskiej rzece, przez co wies pozostaje dluzszy czas bez mtynarza. Strahinja

postanawia spedzi¢ noc w mtynie i stawic¢ czota demonowi:

Przyszta cicha godzina. Nie stycha¢ bylo ani lelka, ani sowy. Tylko Zzarna grzechotaly monotonie, a
woda leci po skatach pod mtynem i... nic wigcej. Az w jednej chwili do mtyna wszedt wysoki cztowiek,
bezgtosnie, jakby nawet nie otwierat drzwi. [...] Cztowiek ten przysiadt obok ognia, spod oczu spojrzat
na zakryta kukte. Posiedzial tak chwile, po czym powoli wstal, podszedt do kukty i mocno jg szarpnat.
Szybko odskoczyt i ustal, jakby co$ go zaskoczylo. Stat tak i stal, az krzyknal na caty miyn: ,Ej,
Savo Savanoviciu, dziewigc¢dziesiat lat wampirzysz i nigdy jeszcze nie zostate$ bez wieczerzy, tak jak

dzisiaj!”!

¥ Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva, 309.

20 'Wie$ Zarozje istnieje w rzeczywisto$ci, potozona jest w okregu zlatiborskim niedaleko granicy z Bo-
$nig i Hercegowina.

21 Oryginalny cytat: ,,Nastade gluvo doba. Ne ¢uje se viSe ni zvonac ni sovica. Samo ¢eketalo ¢ekée mo-
notono, voda huji na omaji pod vodenicom i... nista viSe. Dok ti na jedan mah ude u vodenicu povisok ¢ovek, ude
necujno, rekao bi vrata se i ne otvorise. [...] Onaj Covek prisede kraj vatre, pa sve ispod pogleda na onu pokrivenu
kladu. Posedi tako malo, pa se dize polako, pride onoj kladi i na jedan mah pritite je gnjaviti. Ali brzo odsko¢i i
stade; rekao bi zacudi se. Postaja tako, postaja, pa tek viknu da je sva vodenica odjeknula: Ej, Sava Savanovicu,
devedeset godina vampirujes i ne osta bez vedere kao veGeras!”. Milovan Gligic, ,,Posle devedeset godina”, w:
Price o vampirima, red. Ana Radin, (Belgrad: IP Prosveta, 1998), 123.
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Ukryty w mlynie Strahinja najpierw oszukat demona, ktéremu podstawit kukte zamiast
zywego czlowieka jako ofiare, a nastepnie postrzelit dwukrotnie wampira z pistoletu, tym
samym przeganiajac go z mtyna. Sam mezczyzna spokojnie doczekat §witu w miynie, gdzie
znalezli go mieszkancy Zarozja. Po wspdlnej naradzie postanowiono o ostatecznym pozbyciu
si¢ wampira, do czego konieczne bylo odnalezienie jego grobu i przebicie ciata glogowym
kotkiem. Do znalezienia grobu chlopi uzyli, wedtug ludowego podania, czarnego konia”,
ktoéry odnalazt wtasciwa mogite na cmentarzu. Po odkopaniu ciata Savanovicia i przebiciu
go kotkiem, z jego ust wylecial motyl, co, wedtug ludowego wierzenia, oznaczato iz byt to
prawdziwy wampir.

Po zwyciestwie nad nieumartym, Strahinja postanowit zosta¢ we wsi jako mlynarz. W
dowod wdzigecznos$ci, zarozjanie udali si¢ z nim do rodzinnej miejscowosci i przekonali ojca
Radojki, Zivana Duimana?, zeby zgodzit si¢ na $lub pary zakochanych.

Nieskomplikowana fabula utworu zostala wpisana, jak zauwazyt Pajak,

w schemat romansu zbudowanego na ekonomiczno-spotecznej nierownosci zakochanych (biedny
chtopak — dziewczyna z dobrego domu). Ow zabieg powoduje, ze schemat fabularny opowiadania
upodabnia si¢ do schematu typowego dla legend o bohaterach z nizin spolecznych, ktérym udaje
si¢ podnies¢ swoj status dzigki zwycieskiej konfrontacji ze ztem przyjmujacym na przyktad postaé
smoka, ktorego funkcj¢ spetnia tu wampir. [...] W konsekwencji to, co na poziomie opisu wydaje si¢
realistyczne, na poziomie znaczenia przywodzi na mysl legendg. Legendowo$¢ jest tu synonimem

archaicznych i niezmiennych prawidet rzadzacych serbskg wsig?*.

Wampir GliSicia wystepuje zatem w symbolicznej roli monstrum, ktére musi zostaé
pokonane przez glownego bohatera. Autor nie przekazuje zbyt wielu informacji na jego temat;
nie jest znany jego wyglad, poza wzmianka o tym, ze byt nabrzmialy krwig. Wiadomo jedynie,
jak sie¢ nazywa, ze wampirem jest od dziewigcdziesigciu lat oraz, ze wezesniej zamieszkiwatl
Zarozju. Glisi¢ nie wyjasnia dlaczego stat si¢ nieumarlym demonem. Wampiryczna dusza
Savanovicia po $mierci przemienia si¢ w motyla, ktory, ,,jak mowia, dlugo dreczyl male dzieci
w Zarozju, ale z czasem 1 on znikngt*”. Polimorficzno$¢ demona, ktora jest cze$cig ludowego
wyobrazenia, nie byla jednak czesto wykorzystywana przez pisarzy serbskich, chociaz byl
to popularny motyw w literaturze zachodniej?®. Sobowtérowa, zwierzeca forma wampira nie
jest jednak szczegolnie grozna, ostabiony i de facto umierajacy w ten sposéb wampir moze

atakowac jedynie dzieci, ale i im nie moze wyrzadzi¢ wigkszej krzywdy.

22 Tej samej metody chca uzy¢ na elfim cmentarzu wiesniacy w powieéci Andrzeja Sapkowskiego Chrzest
ognia. O zwierzetach wrogich wampirowi wspomina Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predsta-
va o vampira na Balkanu: prilagodljivost besmrtnog motiva, 318-319.

2 Nazwisko to mozna traktowa¢ jako znaczace, gdyz stowo dusman/oywiman oznacza po serbsku wrég.

24 Pajgk, ,,0 literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia na tle literatury wampirycznej XIX wie-
ku”, 196-197.

3 Oryginalny cytat: ,,[...] dugo je, kazu, morio malu de€icu po Zarozju, pa je vremenom i njega nestalo”,
Glisi¢, ,,Posle devedeset godina”, 130.

26 Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o vampira na Balkanu: prilagodljivost
besmrtnog motiva, 309.
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Warto zwroci¢ uwage na okoliczno$ci wigzace si¢ z u§mierceniem wampira. W tym celu,
wiesniacy, ze Strahinjg na czele, korzystaja z ludowego instrumentarium narz¢dzi i metod
walki z wampiryzmem, czyli glogowego kotka oraz konia, ktory wskazuje miejsce pochowku
krwiopijcy. Co istotne, s3 to metody o czysto poganskiej proweniencji, pomimo iz wies jest
chrzescijanska (znajduje si¢ w niej cerkiew, jest takze pop). Ciekawa kwestig jest réwniez
pochodzenie Strahinji, ktory nie jest rodowitym mieszkancem Zarozja, jednakze wywodzi sie,
tak jak oni, z wiejskiej spotecznos$ci, a co za tym idzie, rozumie zardwno stosunki spoteczne,
jak i dzieli z zarozjanami $wiatopoglad religijno-kulturowy.

Glisi¢ w konstrukcji wampirycznego bohatera korzysta w duzej mierze z zakorzenionego
w serbskiej tradycji wyobrazenia, o czym $wiadczy uzycie archetypicznego dla tej postaci
chronotopu. Autor korzysta z tradycyjnego motywu koguta, ktory swoim pianiem oglasza $wit i
kres wampirycznej aktywnoS$ci Savanovicia, ktory traci moc i musi wracac¢ do swojego grobu?’.
Rozkopanie mogity krwiopijcy odbywa si¢ za dnia, jedynym cztowiekiem aktywnym w nocy

jest sam Strahinja, ktéry jednak robi to wylacznie w celu walki z demonem. Trbojevi¢ pisze, ze

tym, co charakteryzuje egzystencje zywego cztowieka jest stoneczne ciepto i jasnos$¢ dnia, [...] podczas,
gdy noc jest przewidziana dla snu, dla zimnych i nieumartych wampirow istota egzystencji jest catkowite

odwrocenie tego, co rozumiemy jako pozadane i ludzkie?.

Kolejnym z elementéw charakteryzujacych wampira sa miejsca, w ktorych si¢ on pojawia.
Ana Radin okresla je jako przestrzenie graniczne i wymienia wsrdd nich: prog, strzeche, brame,
zrodto, rzeke, skrzyzowanie drog lub mtyn®; ten ostatni pojawia si¢ w utworze Glisicia. Co
istotne, jest to, typowy dla serbskiej wsi, mtyn wodny (serb. vodenica/sooenuya), tradycyjnie
potozony w pewnym oddaleniu od centrum wsi. Jest to zatem przestrzen peryferyjna, czgsciowo
izolowana w ramach wiejskiego mikrokosmosu, powigzana zarowno z woda, jak 1 z zywnoscia.

Z jednej strony, woda w postaci rzeki, strumienia jest sama w sobie granica oddzielajaca
dwa fragmenty ziemi, z drugiej jednak nie zamyka to jej symbolicznego znaczenia. W dawnej
mitologii stowianskiej (a takze innych ludéw indoeuropejskich, np. Celtéw) ciek lub zbiornik
wodny pojawiajg si¢ jako symboliczna granica ze Swiatem chtonicznym, zaswiatami*. Wampir
istnieje zawsze w kontakcie z ziemig — kazdej nocy wychodzi z grobu, zeby znalez¢ si¢ w
mtynie, przy wodzie, co zbliza go do granicy zas§wiatow, ktora wielokrotnie przekracza, nigdy
jednak ostatecznie®'.

Symbolika mtyna jest istotna jednak nie tylko ze wzglgdu na jego znaczenie przestrzenne,

lecz takze na funkcje, ktora spetnia dla wiejskiej spotecznosci. Pajak taczy aktywnos$¢ wampira

27 Tamze, 318.

2 Tamze.

» Radin, ,,Kratka istorija vampirskih pri¢a”, 10.

30 O symbolicznym znaczeniu wody dla dawnych Stowian i powigzaniach ze §wiatem chtonicznym pisza
szerzej Aleksander Gieysztor w Mitologii Stowian oraz Kamil Kajkowski w ksigzce Mity, kult i rytual. O ducho-
wosci nadbaltyckich Stowian.

31 Marija Sarovi¢, ,, Tipovi hronotopa u prozi o vampirima”, w: Mo¢ knjizevnosti. In memoriam Ana Ra-
din, red. Mirjana Deteli¢, (Belgrad: Instytut Batkanistyki SANU, 2009), 119.
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i jego obecnos¢ w miynie z faktem, iz kieruje si¢ on wyltacznie instynktem, ktory kaze
poszukiwa¢ mu pozywienia®, jednakze warto zauwazy¢, ze jego pozywieniem jest nie tylko
maka, ale takze (a moze przede wszystkim) krew ludzi, ktorzy probuja przejac¢ kontrole nad
miynem. Nie bylaby to zatem walka wytacznie o samo pozywienie, ale i o dominacj¢, wtadze

nad zasobami zywno$ci:

Grozba przez niego uosabiana dotyczy nie tylko plagi glodu, ale i zwigzanej z nig atawistycznej
degeneracji ludzkiego zachowania. Konsumpcyjny stosunek wampira do ludzi obrazuje sytuacje,
w ktorej cztowiek pozbawiony pozywienia zamienia si¢ w kanibala. Wampir symbolizuje zatem

zagrozenie, jakie dla cztowieka stanowig niezaspokojone ludzkie potrzeby?:.

Wampir zyskuje tym samym kontekst spoteczno-antropologiczny, jego obecnos¢ jest dla
wiesniakOw zagrozeniem, niebezpieczenstwem, ktore godzi w relacje spoteczne 1 utrwalony
porzadek. Podobnie jak u Vrcevicia, pokonanie wampira (nieistotne czy realnego, czy tez
catkowicie zmyslonego) decyduje o przywroceniu zaburzonego tadu. Strahinja, ktéry napedza
te dziatania, staje si¢ dla mieszkancow Zarozja bohaterem, chociaz sam jest poniekad ofiarg
stosunkow spotecznych rzadzacych wiejska ekumeng (problem z poslubieniem ukochanej ze
wzgledu na niski status spoteczny). Odnosi on jednak sukces dziatajac na rzecz wspolnoty,
nie wylamuje si¢ ze schematow na rzecz prywatnej korzysci, tak jak wdowa z opowiadania
Vrcevicia, lecz dziata w ramach obowigzujacych schematow. Pajak zauwaza jednak, ze wiejska
wspolnota jest jednak w gruncie rzeczy postgpowa i demokratyczna’*: problem Savanovicia
rozwigzany zostaje wspolnie przez mieszkancoOw wsi, za§ Savanovic i1 ojciec Radojki, DuSman,
symbolizujg tyrani¢ jednostek, ktorym sprzeciwia si¢ egalitarna wiekszos¢.

Serbscy realisci, wsrdd nich Glisi¢, czesto wykorzystywali proste fabuty oparte na realnych
sytuacjach z zycia mieszkancéw wsi do opisu panujacych relacji spotecznych, a takze czesto
ich krytyki. Wampir, pomimo tego, ze jest istotg fantastyczng, petni w utworze ,,rol¢ facznika
miedzy realistycznym tekstem a jego legendowym kontekstem?>” oraz ,,pozwala urealistycznié
schemat fabularny legendy*®” — zwlaszcza, ze sama historia Savanovicia oparta jest na ludowym
przekazie ustnym?®’.

W utworze nie zostal réwniez okreslony czas akcji, cho¢ biorgc pod uwage informacj¢ o
dziewigcédziesieciu latach, ktore uptynety od $mierci Savanovicia, musiat on zy¢ co najmniej
w XVIII wieku. Fakt umieszczenia akcji utworu w przesztosci poteguje podkreslenie, ze
wampir jest wytgcznie ludowym wierzeniem, reliktem dawnych wyobrazen, ktore przetrwac
mogly jedynie w zacofanym S$rodowisku wiejskim. Tym samym figura wampira zostata

tworczo wykorzystana przez pisarzy realizujacych ideowo-spoteczny program modernizacji

32 Pajgk, ,,0 literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia na tle literatury wampirycznej XIX wieku”, 199.

3 Tamze, 200.

3 Tamze, 201.

35 Tamze, 198.

36 Tamze, 198.

37 Tamze, 193. Warto wspomnie¢, ze dla autora byta to historia lokalna, gdyz sam pochodzit z okolic
miasta Valjevo, potozonego okoto czterdziestu kilometrow od Zarozja.
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i industrializacji Serbii. Opowiadanie GliSicia mozna uzna¢ w tym wypadku za wzorcowy
przyktad literackiej inspiracji wampiryzmem ludowym?®.

W analizowanych utworach wampir jest zawsze istotg lokalng, podobnie jak w bedacych dla
nich inspiracjg opowiesciach ludowych®. Nie przybywa z daleka, jak chociazby nawiedzajacy

Londyn Drakula z powiesci Stokera. Jak zauwaza serbska badaczka, Marija Sarovié:

wampir z naszej literatury i tradycji nigdy nie przybywa z daleka, podczas gdy zachodnie przedstawienia
wypadaja tym lepiej, im kraj, z ktoérego pochodzi, jest egzotyczny i nieznany czytelnikowi [...],

wiegkszo$¢ serbskich literackich wampiréw wpasowuje si¢ w znane, lokalne srodowisko [...]%.

Upior serbskiego realizmu jest zarowno obcy, jak i jednocze$nie miejscowy, a jego

najwigkszym przewinieniem

nie jest jednak krzywda, jaka wyrzadza ludziom, lecz wielokrotne przekraczanie przez niego granicy
miedzy zyciem a $miercig. W taki sposob narusza prawo boskie, zgodnie z ktérym granice t¢ Smiertelnik
moze przekroczy¢ tylko raz. [...] Opowiesci ludowe z motywem wampirycznym wyrazaja [...] nie tylko
konserwatywny wiejski $wiatopoglad, ale tez wiare, Ze $mier¢ nie jest koncem ludzkiego zycia*..

Dla wiejskiej spotecznosci przekroczenie granicy ontologicznej jest rownocze$nie
przekroczeniem granicy spolecznych norm 1 zasad, wedlug ktorych funkcjonuje, co musi
spotka¢ si¢ z karg ze strony ludzi — surowa kara spotyka zaréwno wdowe Durde, jak 1 Save
Savanovicia, pomimo tego, ze tylko w drugim przypadku mowa o prawdziwym wampirze. Jak

zauwaza Trbojevic:

w rodzimej [serbskiej] literaturze pojawienie si¢ wampira jest czesto powigzane z moralnym omenem,
thumaczone jest jako kara za grzech czlowieka lub jego przodkéw w stosunku do spolecznosci lub,
czesciej, religijnym, koscielnym, bozym, a w koncu takze i ogdlnym zasadom spotecznym*.

W tym kontekscie interesujgcajest osoba zabdjcy wampira, straznika ludowej sprawiedliwosci.
W analizowanych utworach Ognjanovicia oraz Vrcevicia z wampirem walcza (lub zamierzaja to
zrobi¢) osoby duchowne. Czgsto dochodzi jednak do pewnego synkretyzmu: u Vrcevicia, a takze
w innym opowiadaniu Glisicia Nagraisao popi zwalczaja wampira za pomocg srodkow catkowicie
niechrzescijanskich. W drugim z utwordw, pop $wiadomie odktada Bibli¢ jako nieprzydatna, a

zamiast tego korzysta ze starej, prawdopodobnie poganskiej ksiggi*. W zadnym z wypadkoéw nie

38 Tamze, 203.

% Sarovié, ,, Tipovi hronotopa u prozi o vampirima™, 131.

# Oryginalny cytat: ,,[...] vampir iz nae knjizevnosti i tradicije nikada nije dolazio izdaleka, dok je za-
padni onoliko uspesniji predstavljan ukoliko su krajevi iz kojih je dolazio bili egzoti¢ni i manje poznati Citaocu
[...], Citav niz sprkish knjizevnih vampira uklapa u poznatu domacu sredinu [...]”. Tamze.

41 Pajak, Pajak, ,,0 literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia na tle literatury wampirycznej XIX
wieku”, 190.

2 Oryginlany cytat: ,,U domacoj knjizevnosti nastanak vampira je ¢esto povezivan sa moralnim predzna-
kom, tumacen je kao kazna za greh ¢oveka ili cak njegovih predaka u odnosu na drustvena ili ¢esc¢e, religiozna,
crkvena i bozija, a potom opsta socijana pravila”. Trbojevi¢, Drustvena i politicka instrumentalizacija predstava o

vampira na Balkanu: prilagodljivost besmrtnog motiva, 312.
4 Tamze, 329.
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jest jednak uzywany krzyz, typowy artefakt obronny w literaturze zachodniej. Synkretyzm religii
wydaje si¢ by¢ jednak tylko pozorny: pop czy mnich jest osobg duchowna, sprawujaca wtadze
sakralng, nieistotna jest przy tym kwestia konkretnego wyznania, wazniejsze jest korzystanie z
powszechnie przyjetych i akceptowanych metod walki z wampirem.

Wampir byt wigc dla pisarzy realizmu figurg symboliczng, za pomoca ktorej ukazywali
zycie wiejskich wspolnot oraz szereg kulturowych opozycji: wies—miasto, poganstwo—
chrzescijanstwo, konserwatyzm—progresywizm*. Wampir symbolizowal wiejskie zacofanie,
stawiane jako przeciwienstwo nowoczesnosci, symbolizowanej w tym czasie przez przestrzen
miejska®. Las, skrzyzowanie drog czy mtyn nalezaty do elementéw wiejskiej topografii, wigc

pasowatly do realistycznej stylistyki utworo6w*.
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Rafal Palinski — mgr; absolwent slawistyki i filologii polskiej na Uniwersytecie
Gdanskim. Jego zainteresowania badawcze skupiaja si¢ wokol szeroko pojetej tradycji
literatury grozy i fantastyki ze szczeg6lnym uwzglednieniem fantazmatu wampirycznego, a
takze slawistycznego literaturoznawstwa komparatystycznego (zwlaszcza na gruncie polsko-

serbskim) oraz historii i kultury panstw bytej Jugostawii.
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